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CV kunstnere




Etter initiativ fra Daniel @stvold kom det i stand et mate for
vel to ar siden hvor vi dreftet ulike kunstretninger innen
norsk samtidskunst.

Matet inspirerte oss til & starte arbeidet med en starre
utstilling, hvor fokus skulle rettes mot et formalt, abstrakt
formsprak.

Vi fant det interessant & kunne presentere norske kunst-
nere fra ulike aldersgrupper, som alle arbeidet innefor dette
formspréket.

@nsket var en utstilling som skulle omfatte bade maleri og
skulptur.

Resultatet av dette samarbeidet er blitt til utstillingen
ELLIPSE. En gruppeutstiling med arbeider av de fem
markante kunstnerne Jan Trygve Flgysvik, Berit Marie
Friestad, Dag Erik Leversby, Marius Marinussen og Geir
Stormoen.

Takk til utstillingens kurator, Daniel @stvold, som ogsa har
forfattet teksten til katalogen.

Sist og ikke minst: Takk til kunstnerne for et konstruktivt og
rikt samarbeid.

Stavanger, januar 2010

Hildegunn Birkeland
Gallerileder




JAN TRYGVE FL@YSVIK maleri
BERIT MARIE FRIESTAD maleri
DAG ERIK LEVERSBY maleri
MARIUS MARTINUSSEN maleri
GEIR STORMOEN skulptur

Denne utstillingen omfatter arbeider av 5 norske kunstnere
som uttrykker seg innenfor formal abstraksjon. Hensikten
er a vise hvordan arven fra modernismen er synlig idag.

En fellesnevner er at kunstnerne pa ulike vis lgser maleriske
0g skulpturelle problemstillinger i skjeeringspunktet mellom
organisk og geometrisk form.

Tittelen ellipse er valgt med tanke pa denne fellesnevneren.
Som Kjent beskriver ellipsen en flattrykt sirkel eller en
astronomisk bane. Ellipsen kan ogsa veere utgangspunktet
for en fleksibel organisk form som strekkes eller formin-
skes, den kan veare mikroskopisk eller ufattelig stor.
Ellipsen er ogsé en sentral form i nyere og eldre kunst-
historie.

Under utarbeidelsen av prinsipper som illusjonsrommet og
sentralperspektivet i renessansen var den elliptiske formen
avgjorende. | fplge renessansetradisjonen er et realistisk
maleri sammensatt av gjenkjennelige objekter. Represen-
tasjoner av virkeligheten ordnet i et illusjonistisk billedrom,
ved hjelp av dybdeskapende perspektiv, likevektig kom-
posisjon og valgrbasert koloritt.

Tidlig pa 1900 tallet pabegynte modernismens pionerer en
ny tradisjon basert pa formens og fargens egenverdi.

ELLIPSE

En uendelighet av nye billedmessige og skulpturale lgs-
ninger penbarte seg, fordi hensikten med & skape kunst
ikke lenger var begrenset til bare & gjengi og skildre den
visuelle virkeligheten. Frigjgringen fra den yire verden
medfarte ogsa et generelt pnske om forenkling, en lengsel
etter orden. Utforskningen av det essensielle kunstneriske
uttrykk eller minimalismen, tok til i denne perioden.

Et interessant trekk ved modernismens gjennombrudd er
de sterke littereere faringene, noe som faktisk markerer et
bindeledd til konseptuell og idebasert kunst pa slutten av
det tyvende &rhundre. De ferste modernistene hadde et
uttalt behov for a forklare hensikten med de nye retningene
-det ble utgitt formidable mengder tidsskrifter, pamfletter
0g manifester.

Det er viktig & merke seg at modernismen, i tilegg til & mar-
kere en serie tradisjonsbrudd, ogsé innebarer en logisk
fortsettelse. Forenkling og abstraksjon skjedde (og skjer)
delvis ved hjelp av kunsthistoriske elementer og egenskaper.
Det er for eksempel ikke vanskelig & spore kubistiske
paralleller i gotikken, eller ekspressive tillgp i manierismen.
Grunnformene fungerer stadig som sentrale billedelemen-
ter i modernismeperioden, i en mer rendyrket utgave enn
tidligere. Derfor er den elliptiske formen stadig aktuell, men
ikke lenger bare som romforklarende element.




| modernismens tidlige fase ble spket etter byggesteiner
utvidet. For ca. 100 ar siden var de ferste europeiske og
amerikanske modernistene opptatt av japansk og kinesisk
kunsttradisjon. Orientalismen var i fokus, og interessen for
precolumbiansk skulptur og afrikanske masker var helt
avgjerende for blant annet kubismens utvikling. Mest av alt
bidro den globale pévirkningen til et av modernismens
sentrale trekk: pendelbevegelsen mellom geometrisk og
organisk form.

Abstrakt eller nonfigurativ (ikke forestillende) kunst var fra
begynnelsen delt i to vesensforskijellige grener. Geometrisk
og organisk form utvikles i rendyrket utgave og som hybrider,
gjennom det forrige drhundret. Denne vekselvirkningen
danner noe av kjernen i modernismens dynamikk.

Den russiske kunstneren Kazimir Malevich (1878-1935)
var den fgrste som bygget opp sine malerier kun med
geometriske elementer, rytmisk arrangert i et flatebasert
billedplan.

Hans refleksjoner rundt kunstens natur og historie ble for-
met til et nytt filosofisk teorimateriale, suprematismen.
Essensen i denne teorien gikk ut pa i hvilken grad geome-
triske former kunne kommunisere via menneskelige
folelser. Malevich gnsket & vise hvordan mekaniske visua-
liseringer av linjer og flater kunne pévirke oss og fortelle
noe om menneskets vilkdr i en moderne verden.

Som en manifestasjon av dette tankegodset malte han
"Sort suprematistisk firkant” i 1915. Fullstendig fristilt fra
enhver representerende bildeide benytter han det tradisjo-
nelle billedformatet til & framstille en sort firkant (fravaeret
av farge) inne i rammen av en hvit (kombinasjonen av alle
farger). Slik oppsto forlgperen til monokromet.

Parallellt utforsket den rumenske billedhuggeren
Constantin Brancusi (1876-1957) absolutt forenkling i sine
arbeider. | motsetning til Malevich lot han seg inspirere av
organisk form, og nadde et hpydepunkt med skulpturen
"Verdens begynnelse” i 1924. Dette arbeidet har form som
et egg, og er siste versjon i en serie skulpturer som gjengir
det menneskelige hode.

Brancusis intensjoner var aldri av nonfigurativ karakter.
Hans arbeider var ment & forestille den virkelige verden,
-riktignok i en abstrahert tolkning fiernt fra illusjonistiske
virkemidler.

Malevich’ og Brancusis hovedverker har apenbare felles-
trekk, samtidig er bade utgangspunkt og metode svaert for-
skjellig.

@nsket om & oppnd absolutt forenkling ble med andre ord
innfridd relativt tidlig i forrige arhundre. Det finnes tallrike
eksempler pa hvordan nye generasjoner har tangert disse
malene, med ulik konseptuell bagasje og forskjellige tek-
niske innfallsvinkler. De siste hundre &rs kunsthistorie er
preget av store pendelbevegelser mellom ytterpunkter.
Pendelen svinger langsomt fram og tilbake mellom abso-
lutt forenkling og komplekse billedmessige lgsninger. Disse
bevegelsene eller justeringene forteller samtidig noe om
hvordan modernismen har blitt forklart i ettertid,- motset-
ningen mellom angivelig lineaer utvikling og hva som fak-
tisk skjedde pa kunstfeltet i det tyvende &rhundret.

| etterkrigstiden bygget malere som Mark Rothko (1903-
1970) og Yves Klein (1928-1962) videre pa Malevich’ for-
male skjelett, men med et organisk utgangspunkt og med
fokus pé fargen som bildets uttrykksbarende element.

Sent pa 1950-tallet uttalte Yves Klein fglgende i et kritisk
tilbakeblikk om Malevich og hans elever; "Linjen og dens
konsekvenser, konturer, former, komposisjon osv. hadde
ledet disse lidenskapelige forskerne inn i en blindgate pa
grunn av suggesjonskraften i en forgjengelig realitet: Den
dialektiske materialismen. Ved veiskillet mellom evigheten
og fataliteten ville de, dersom de hadde veert virkelige
malere, sgkt mot den absolutte maleriske kraften som
ligger i fargen, men disse tapte i stedet bade poesien og
falsomheten”.

Sitatet tilkjennegir Kleins tanker om fargens uttrykksmes-
sige formidlingsevne. Yves Klein arbeidet primert med
monokromt maleri og skulptur, vi finner samme attityd hos
samtidige kunstnere som var opptatt av mer komplekse
billedstrukturer innenfor bade abstrakt ekspresjonisme og
malerisk realisme.

”- on the floor | am more at ease, | feel nearer, more a part
of the painting, since this way | can walk around in it, work
from the four sides and be literally ”in” the painting”.

Ordene tilhgrer Jackson Pollock (1912-1956), som innfarte
en ny og banebrytende malerisk teknikk i &rene 1947-51.
Lerretet ble lagt pa gulvet, pensler og andre hjelpemidler
ble benyttet til & dryppe malingen uten & komme i direkte
bergring med bildets overflate. Metoden fikk betegnelsen
"action painting” og hadde tematisk slektskap til surrealis-
tiske teorier. En ikke viljestyrt, automatisk prosess skulle gi
en direkte penbaring fra kunstnerens underbevissthet.

Pollocks metode ga stetet til abstrakt ekspresjonisme, og
innvarslet dessuten "all-overmaleriet”, som fikk stor betyd-
ning for nyere minimalistisk maleri og konseptuell lesning
av dette mediet. Innenfor all - overmaleriet eksisterer det
ikke noe hierarki mellom de forskjellige billedelementene,
derfor blir systemet med tradisjonell komposisjon definitivt
forlatt.



Pollocks ekspressive maleri markerer 0gsé (delvis pa grunn
av intens amerikansk markedsfgring) en skillelinje mellom
europeisk og amerikansk hegemoni innen modernismen.
Sterkt forenklet kan man snakke om en milepel mellom
europeisk "abstraksjon fra virkeligheten” i tiden for 1950 og
amerikansk "intuitiv abstraksjon” i siste halvdel av forrige
arhundre.

Paradoksalt nok representerer 1950 tallets abstrakte
ekspresjonisme en tilbakevending til naturen, slik vi kjen-
ner den bearbeidet gjennom tidligere kunsthistorie. Dette i
form av det gestiske penselstrgk, som forteller noe om
kunstnerens tradisjonelt budbringende rolle. Et ekspressivt
bilde er resultatet av en individuell, ofte utagerende hand-
ling, som kontrast til retningens mer automatiske tematiske
fundament.

0gsa det tredimensjonale uttrykket utviklet seg i baner som
kan knyttes til naturen. De monumentale skulpturene til
Henry Moore (1898-1986) forteller for eksempel mye om
hans fascinasjon for smastein og beinfragmenter. Han ga
dessuten uttrykk for et bevisst "ansvar ovenfor materialet”,
noe som igjen peker tilbake til naturens funksjonelle opp-
bygning og strukturer. | Moores arbeider er mellomrom-
mene viktige, de visuelle hulrommene mellom skulptur-
masser i monumentalt format.

Pa slutten av 1960-tallet oppstod skulptur-retningen Land
Art, delvis som en reaksjon p& markedskreftenes kommer-
sialisering av moderne kunst. Kunstnere som Andy
Goldsworthy (1956), Richard Long (1945) og Robert
Smithson (1938-1973) valgte & trekke naturen inn som
aktar i sine tredimensjonale arbeider. Steinmasser, sand,
treer, lav, is, sng, - naturens elementer ble tatt direkte i bruk
i disse arbeidene, som ofte var av gigantiske proporsjoner.
Noen av de ferste eksemplene pa Land Art ble utfert i av-
sidesliggende omrader i Nevada og New Mexico, og finnes
i dag bare som videoarbeider og fotografisk dokumenta-
sjon. Arbeidenes betydelige malestokk farte til et nytt kom-
munikasjonsniva. Betrakteren gér inn i en fysisk rolle i for-
hold til kunstverket, mer i samsvar med en genuin natur-
opplevelse.

Den amerikanske minimalistiske maleren Barnett Newman
(1905-1970) hadde interessante tanker om hvordan
moderne kunst kan bekrefte naturen: ”...tilknytningen
mellom Kubistene, fauvistene og surrealistene og naturen,
er apenbar. Puristene forsgkte a fornekte naturen og ble
trukket inn i dens diagrammatiske ekvivalenter - realismen
i geometriske former. En nittigraders vinkel, en trekant og
en sirkel er like mye en del av naturen som et tre, og har
alle dens elementer av gjenkjennelighet”.

Uansett er den kunstneriske prosessen & ligne med en
oversettelse. Abstrakt visualisering har fra begynnelsen
bidratt til en avgjgrende forandring -overgangen fra renes-
sansemaleriets illusjonsrom til det moderne flatemaleriet.
Selv om modernistisk maleri i perioder er preget av diver-
se ulike oppfatninger om rom, er forestillingen om avgren-
set flathet (som fert i pennen av kunstteoretikeren Clement
Greenberg) blitt staende som noe av en rettesnor.

Brice Marden (1938) har gitt et konsekvent bidrag til form-
forstéelsen av all over” maleriet. Et interessant trekk ved
hans monokromer fra tidlig pa 1960-tallet, er arbeidenes
referanser til tidligere kunsthistorie. Monokromene er ofte
arrangert i diptyker og triptyker -altsd etter menster fra
gotikkens og renessansens altertavler. Senere i kunstner-
skapet har han utviklet en mer kompleks malerisk struktur
basert pa organisk linjefaring og inndeling av billedflaten.
Marden fortsetter prosessen fra Pollock, men pa mer
meditativt vis. Utgangspunktet er den menneskelige psyke,
hans malerier kommuniserer avirykk fra underbevisstheten
i en sakte utgave.

De siste tyve &rene har samtidskunstens offisielle versjon
veert dominert av teoretiske faringer -overveiende sprak-
filosofisk analyse og konseptbasert kunst. Kunstnere som
arbeider innenfor tradisjonelle medier har ofte veert

avhengige av & belegge sin eksistens ved hjelp av teoretiske
strategier. | dag opplever vi imidlertid et fornyet fokus pa
héndverk innenfor bade maleri og skulptur, og innenfor et
bredt uttrykksmessig register fra realisme til abstraksjon.
Noe av strengheten som preger den tidligere modernismen
er borte i disse dager. Abstrakt maleri er ikke lenger like
fast knyttet til teorier om flathet, det virker som mediet gir
uttrykk for et storre tematisk og teknisk mangfold enn
noensinne.

En &pen attityd mot det abstrakte maleriets muligheter
kiennetegner mange av dagens kunstnere pé den interna-
sjonale scenen, som eksempelvis Raoul De Keyser (1930),
Thomas Nozkowski (1944), Amy Sillman (1966) og Thomas
Scheibitz (1968).

Kunstnerne som deltar pa denne utstillingen representerer
disse “dagsaktuelle” tematiske og héndverksmessige
verdiene, samtidig som de viderefgrer noen av hoved-
elementene innenfor den modernistiske tradisjonen.

Daniel @stvold
Kurator



Jan Trygve Floysvik (1961) gar konstruktivt til verks i sine
abstrakte malerier. Han er opptatt av spenningsforholdet
mellom ting og illusjon, noe som blant annet medfgrer at
maleriets objektfaktor blir vektlagt. En konsekvens av dette
er at bildenes avgrensing av og til trer ut over det tradisjo-
nelle rektangelformatet,- maleriene er ofte utfert pa sirkel-
og ellipseformede mdf-plater.

Bildene er bygget opp av bade geometriske og organiske
former, diverse varianter av sirkelen og ellipsen. Male-
teknisk framstar de ulike billedelementene som klart
avgrensede flater, uten ekspressive strgk eller store varia-
sjoner i maleriets tekstur. Samtidig skapes en illusjon av
bevegelse, fordi formene er arrangert i rytmiske meanstre.

Bildene kan oppleves som filmatiske. Man fér en illusjon
av cinematiske sekvenser som plutselig blir stanset, som
ved et spontant trykk pa dvd-spillerens pauseknapp. Disse
sekvensene gir assosiasjoner til astronomisk og evolusjo-
naer tematikk. Ved & betrakte maleriene, kan man fa en
opplevelse av at et galaktisk system antar nye former.
Prosessen pa atelieret formidler et ekko av makrokosmos,
oversatt og destillert til formale abstraksjoner.

De utradisjonelle formatene og utsnittene, koblet med
billledelementenes presise plassering, gir bildene sveert
interessante, av og til tvetydige romvirkninger. Store og
sma hjul beveger seg, akser strekkes, flater forskyver og
manipulerer billedplanet. Det littereere og metafysiske
uttrykket balanseres pa slaende vis.

Flaysviks malerier rgper en unik visjon. De kan, uten & ha
noen direkte paraleller, gi assosiasjoner til mange ulike
epoker og uttrykk.




JAN TRYGVE FL@YSVIK
“Uten tittel”

2009

Olje og akryl pa tre

84 x53,5cm




JAN TRYGVE FL@YSVIK
“Uten tittel”

2009

Olje og akryl pa tre

84 x53,5cm




JAN TRYGVE FL@YSVIK
“Uten tittel”

2008

Olje og akryl pa tre

84 x53,5cm




JAN TRYGVE FL@YSVIK
“Uten tittel”

2008

Olje og akryl pa lerret
88 x 155 cm
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BERIT MARIE FRIESTAD

Berit Marie Friestad (1949) benytter en emosjonell innfalls-
vinkel i sine abstrakte malerier. Bildene framstar som
forenklede avtrykk av menneskelig erfaring og under-
bevissthetens aldri hvilende puls. Brokker fra hverdags-
livets situasjoner, fra naturen og dyreriket er filtrert til en
klar abstrahert form. Aimenn tematikk og formale kvaliteter
er koblet pa effektivt vis, maleriene kommuniserer et ser-
preget poetisk og meditativt uttrykk.

Mange av bildene inneholder gjenkjennelige elementer fra
naturen. Seerlig fugler er ofte avbildet, og de kan oppleves
som metaforer for flukt, bevegelse og til tider vektlgshet.
Det vektlgse elementet er forbundet med bildenes kompo-
sisjonsmgnstre, som er moderne i formen og ikke knyttet til
det klassiske illusjonsrommet. Realistiske billedbrokker er
alltid underlagt malerienes abstrakte oppbygning. Dette gjel-
der ogsa fargeholdningen, som er utarbeidet med tanke pa
en forenklet helhet inndelt i store, oppsummerende flater.

Friestads billedverden formidler en s&regen stillhet, en ro
som ofte kjennetegner det minimalistiske uttrykket. Dette
har antagelig sammenheng med selve prosessen, og kan
veere en arv fra stillebentradisjonen. Meditativt ladede bil-
der krever fordypelse og konsentrasjon, bade fra utgver og
tilskuer.

Utgangspunktet for noen av bildene er noe sa ngkternt som
kart og geografiske oppslagsverk. Et overraskende
utgangspunkt, og samtidig et logisk valg. Et kart er pa
mange méter den ultimate abstraksjon, hvis vi ser bort fra
selve informasjonsfunksjonen. Sjger og fiell, veier, jern-
banelinjer og byer er oversatt til grafikk, til linjer og former
som danner nye og nonfigurative billedstrukturer.
Virkelighetens prosaiske landskap gir pa denne maten
inspirasjon til stemningsskapende kunst.




BERIT MARIE FRIESTAD
"Opp i lyset”

2008

Akryl pé plate

122 x122 cm




BERIT MARIE FRIESTAD
"Det sner litt..."

2007

Akryl pa plate

90 x 120 cm




BERIT MARIE FRIESTAD
”"Reinhaldarstjerne”
2007

Akryl pa plate

105x 126 cm




BERIT MARIE FRIESTAD
"Varsng”

1999-2003

Akryl pa plate

125 x 143 cm




BERIT MARIE FRIESTAD
" Attebladrose”

2007

Akryl pa plate

122 x122 cm




Dag Erik Levershy (1952) arbeider med organisk minima-
lisme i sine abstrakte malerier. Han tar utgangspunkt i
mikroorganismer og amorfe strukturer, disse fungerer som
abstrakte, ikke — forestillende billedelementer.

Leversbys bilder formidler bade kunnskap relatert til male-
riets sprak og den menneskelige psyke. Det organiske
ramaterialet benyttes til a fokusere pa var egen séarbarhet
og vilkar i et humanistisk forankret verdensbilde.
Mikroorganismene har samtidig abstrakte kvaliteter som
ikke uten videre kan knyttes til umiddelbar realistisk gjen-
kiennelse. Billedelementene antyder av og til forbindelser
til var konkrete virkelighet, men overhodet ikke pa illusjo-
nistisk vis. Maleriene kommuniserer likevel en fornem-
melse av noe som angar og bergrer oss bade pa det
folelsesmessige og intellektuelle plan.

Dette uttrykket baeres fram av en markant og subtil farge-
holdning, hvor grsmé variasjoner kan gi store dynamiske
utslag. Arbeidsprosessen er tidkrevende, og bygger pa en
intrikat maleteknisk metode Leversby utarbeidet naermere
tyve ar tilbake. Maleriene utferes pé gulvet, men i motset-
ning til noen av sine ekspressive forlppere benytter
Leversby en kontrollert og ngye planlagt metode.
Komposisjonene er i store trekk utarbeidet pa forhand ved
hjelp av tusjtegninger i lite format.

DAG ERIK LEVERSBY

De store organiske billedflatene er preget av en lett og
atmosfeerisk tekstur, pa samme tid er en koloristisk fylde
ivaretatt. Leversby er en utpreget estetiker og kolorist, hans
lett gjenkjennelige fargeholdninger balanseres av tyngden i
uttrykket.

| de siste arbeidene har Leversby valgt a koble sitt organis-
ke vokabular med geometriske former. De nye og rettlinje-
de billedelementene er imidlertid underlagt den samme
bevegelige agenda som i hans @vrige produksjon. Slik de
organiske formdannelsene flyter og pulserer, gir ogsa
bildenes geometri et inntrykk av bevegelse.




DAG LEVERSBY
"Magnolia Cross”
2007

Akryl pé lerret
160 x 130 cm




DAG LEVERSBY
L

2008

Akryl pé lerret
120 x99 cm




DAG LEVERSBY
wp

2009

Akryl pa lerret
62 x 51 cm




DAG LEVERSBY
"po

2009

Akryl pa lerret
62 x 51 cm




DAG LEVERSBY
wp

2009

Akryl pa lerret
62 x 51 cm




Marius Martinussen (1978) arbeider med et fargesterkt og
ekstravagant maleri. Hans bilder bygger pa et teknisk for-
arbeid, skisser planlegges og utarbeides i datagrafikk.
Deretter overfares de til lerreter, ofte i stor skala. Heller ikke
selve maleprosessen foregér pa spontant vis, sjablonger til
de forskjellige partier av billedflaten klippes til pa forhand,
o0g benyttes som underlag for flatene pensles ut.

Likevel framstar maleriene som umiddelbare og friske,
med en ledighet og et trykk som ikke r@per den nitide fram-
gangsmaten. Tematisk er Martinussen opptatt av & eta-
blere et ordnet kunstnerisk prosjekt som speiler den kao-
tiske og lite oversiktlige mengden av visuelle inntrykk som
omgir 0ss.

Martinussens malerier formidler nettopp noe av samtidens
pulserende naervaer. Samtidig gjengir enkelte av bildene et
ekko av forskning , man kan fgle seg hensatt til fraktalenes
verden, til et matematisk uttrykk.

| de nyeste arbeidene far imidlertid samtidskildringen en
mer konkret karakter, med figurative referanser til urbant
miljg. Forbindelsen mellom det abstrakte og realistiske
uttrykket forsterkes gjennom et vekselspill av organiske og
geometriske former. Samtidig er formdannelsen noe kamu-
flert av maletekniske virkemidler. Av og til lar Martinussen
malingen dryppe og renne, slik at bildets struktur kan leses
som gjennom et filter.

Martinussens billedverden kan kobles til mange ulike refe-
ranser, fra fotorealistiske klipp til diverse utsnitt fra moder-
nismens klassikere. Hans metode har mange likhetspunk-
ter med collage- teknikken fra mellomkrigstiden, maleriene
far et fragmentarisk preg hvor ulike billedelementer kobles
og arrangeres til en ny helhet.

| Martinussens egen collage-variant er det spesielt pensel-
stroket som kommer i fokus.




Marius Martinussen

”A strange constellation”
2009

Akryl pé lerret

120 x 140 cm




Marius Martinussen
"Bounce”

2009

Akryl pa lerret

150 x 170 cm
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Marius Martinussen
"The gift”

2009

Akryl pa lerret

120 x 140 cm




Geir Stormoen (1944) arbeider med abstrahert steinskulp-
tur, som regel i monumentalt format i forbindelse med ulike
utsmykningsoppdrag. Mange av hans nyere skulpturer er
imidlertid utfart i mindre formater, slik at kommunikasjonen
til publikum endrer karakter. Mellom de store arbeidene
beveger vi oss som i et landskap, i mgte med de mindre
skulpturene kikker vi inn i en modellverden. P& denne
utstillingen vil formatet variere, slik at skulpturenes innbyr-
des dynamikk kommer fullstendig til sin rett. Noen av de
mindre formatene er utfart som relieff, en form som fortel-
ler mye om Stormoens forhold til volumer. Ogsa de storre
arbeidene inneholder subtile teksturelle variasjoner med
slektskap til relieffet.

Stormoens skulpturer har et forenklet uttrykk, og framstér
som utstillingens tyngdepunkt i den minimalistiske enden
av skalaen. Samtidig anes et ekko av organiske formdan-
nelser, med referanser til naturens strukturelle verden.

Det organiske preget forsterkes i Stormoens siste arbeider.
Mens hans tidligere arbeider ofte beskriver en kompakt og
ubevegelig masse, oppleves de nye skulpturene som let-
tere og mer svevende i uttrykket. De folder seg ut i rommet
og antyder en sakte, nesten frosset bevegelse. Dette bevir-
ker at mellomrommene mellom skulpturmassene aktivise-
res pa en mer fysisk méate.

GEIR STORMOEN

Forholdet mellom skulpturenes positive form og mellom-
rommene er essensielle i Stormoens kunst. Skulpturenes
innbyrdes plassering formidler kunnskap om romvirkning-
ene, om hvordan selve rommet som omgir skulpturene far
medvirke til en overbevisende og kommuniserende helhet.

Dette rgper et hpyt presisjonsnivd, en harfin balanse
mellom steinmaterialets beskaffenhet og de formale virke-
midlene. Paraleller til Stormoens skulpturer kan finnes
béde hos noen av modernismens pionerer, og dessuten hos
utgvere av genren land art. Kunstnere innenfor denne ret-
ningen har et felles trekk: en genuin interesse for rommets
muligheter. Dette trekket gjenkjenner vi ogsa i Stormoens
univers.




Geir Stormoen

"Himmelspeil”

2009

Polert diabas

Dybde 20 cm, hgyde 15 cm, bredde 16 cm




Geir Stormoen

"To”

200?

Polert diabas

Llengde 25 cm, hgyde 23 cm, bredde 10 cm




Geir Stormoen

"Embryro”

2007

Polert diabas

Lengde 22 c¢m, hgyde 15 c¢m, bredde 10 cm




Geir Stormoen

"Eggen”

2006

Fargeskikt diabas

Lengde 31 c¢m, hgyde 11 c¢m, bredde 9 cm




Geir Stormoen

"Twins”

2007

Polert diabas

Lengde 23 cm, hgyde 20 cm, bredde 9 cm




Her fglger forordet. One cat abused five televisions. Two elephants tickled
umpteen speedy cats, because poisons auctioned off one bourgeois mat,
however five progressive elephants easily telephoned Paul. Batman noisily
tickled umpteen schizophrenic subways, and the elephant telephoned one
chrysanthemum. Five fountains tickled the quixotic sheep. Five tickets marri-
es two bureaux. Five putrid Jabberwockies bought the very purple dwarves.
Five schizophrenic aardvarks towed quite quixotic trailers. Pluto grew up.
One slightly irascible orifice kisses the schizophrenic mat, because Kermit
comfortably marries two poisons. Darin laughed cleverly. Umpteen orifices
tickled one subway, and wart hogs grew up. Two very silly subways lamely
auctioned off one sheep. Five lampstands fights two Jabberwockies, because
five speedy mats abused Dan, even though the schizophrenic dogs annoying-
ly kisses bourgeois sheep. Umpteen pawnbrokers laughed, and two almost
obese dwarves perused speedy Jabberwockies. The poisons telephoned pur-
ple pawnbrokers, however one extremely angst-ridden fountain gossips.
Umpteen bourgeois sheep lamely perused one silly trailer. The quixotic poison
telephoned two trailers, even though five silly wart hogs very quickly sacrifi-
ced trailers, then five putrid botulisms towed one schizophrenic subway,
because umpteen silly Jabberwockies auctioned off five sheep, and one poi-
son slightly noisily fights Mark, even though subways telephoned five purple
elephants, then the Jabberwockies quickly abused sheep.

One subway grew up, and the botulism tickled umpteen mats. Dwarves mar-
ries five fountains, even though Klingons ran away, yet two schizophrenic
Jabberwockies abused umpteen quite silly wart hogs. Two putrid bureaux tas-
tes five botulisms, then one Jabberwocky laughed. The poison ran away
annoyingly, but two angst-ridden subways grew up. Kermit sacrificed Phil,
however the mat untangles two very quixotic poisons. Umpteen wart hogs
quickly fights five almost purple fountains, and umpteen tickets tastes two
obese sheep. Darin towed umpteen very silly aardvarks, because the partly
angst-ridden mats cleverly perused one mostly purple poison, even though
Paul ran away. Mercury gossips. Five progressive sheep ran away. One orifice

sacrificed two lampstands. Five wart hogs bought one television. Mark abused
subways, however umpteen orifices laughed. Jupiter fights Macintoshes, yet
the quite speedy poisons abused bureaux. One sheep untangles the slightly
obese televisions, and umpteen aardvarks telephoned Paul, because progres-
sive subways gossips. One pawnbroker kisses five putrid dogs.

One subway grew up, and the botulism tickled umpteen mats. Dwarves mar-
ries five fountains, even though Klingons ran away, yet two schizophrenic
Jabberwockies abused umpteen quite silly wart hogs. Two putrid bureaux tas-
tes five botulisms, then one Jabberwocky laughed. The poison ran away
annoyingly, but two angst-ridden subways grew up. Kermit sacrificed Phil,
however the mat untangles two very quixotic poisons. Umpteen wart hogs
quickly fights five almost purple fountains, and umpteen tickets tastes two
obese sheep. Darin towed umpteen very silly aardvarks, because the partly
angst-ridden mats cleverly perused one mostly purple poison, even though
Paul ran away. Mercury gossips. Five progressive sheep ran away. One orifice
sacrificed two lampstands. Five wart hogs bought one television. Mark abused
subways, however umpteen orifices laughed. Jupiter fights Macintoshes, yet
the quite speedy poisons abused bureaux. One sheep untangles the slightly
obese televisions, and umpteen aardvarks telephoned Paul, because progres-
sive subways gossips. One pawnbroker kisses five putrid dogs. One subway
grew up, and the botulism tickled umpteen mats. Dwarves marries five foun-
tains, even though Klingons ran away, yet two schizophrenic Jabberwockies
abused umpteen quite silly wart hogs. Two putrid bureaux tastes five botu-
lisms, then one Jabberwocky laughed. The poison ran away annoyingly, but
two angst-ridden subways grew up. Kermit sacrificed Phil, however the mat
untangles two very quixotic poisons. Umpteen wart hogs quickly fights five
almost purple fountains, and umpteen tickets tastes two obese sheep. Darin
towed umpteen very silly aardvarks, because the partly angst-ridden mats
cleverly perused one mostly purple poison, even though Paul ran away.
Mercury gossips. Five progressive sheep ran away. One orifice sacrificed two

Her falger forordet. One cat abused five televisions. Two elephants tickled
umpteen speedy cats, because poisons auctioned off one bourgeois mat,
however five progressive elephants easily telephoned Paul. Batman noisily
tickled umpteen schizophrenic subways, and the elephant telephoned one
chrysanthemum. Five fountains tickled the quixotic sheep. Five tickets marri-
es two bureaux. Five putrid Jabberwockies bought the very purple dwarves.
Five schizophrenic aardvarks towed quite quixotic trailers. Pluto grew up.
One slightly irascible orifice kisses the schizophrenic mat, because Kermit
comfortably marries two poisons. Darin laughed cleverly. Umpteen orifices
tickled one subway, and wart hogs grew up. Two very silly subways lamely
auctioned off one sheep. Five lampstands fights two Jabberwockies, because
five speedy mats abused Dan, even though the schizophrenic dogs annoying-
ly kisses bourgeois sheep. Umpteen pawnbrokers laughed, and two almost
obese dwarves perused speedy Jabberwockies. The poisons telephoned pur-
ple pawnbrokers, however one extremely angst-ridden fountain gossips.
Umpteen bourgeois sheep lamely perused one silly trailer. The quixotic poison
telephoned two trailers, even though five silly wart hogs very quickly sacrifi-
ced trailers, then five putrid botulisms towed one schizophrenic subway,
because umpteen silly Jabberwockies auctioned off five sheep, and one poi-
son slightly noisily fights Mark, even though subways telephoned five purple
elephants, then the Jabberwockies quickly abused sheep.

One subway grew up, and the botulism tickled umpteen mats. Dwarves mar-
ries five fountains, even though Klingons ran away, yet two schizophrenic
Jabberwockies abused umpteen quite silly wart hogs. Two putrid bureaux tas-
tes five botulisms, then one Jabberwocky laughed. The poison ran away
annoyingly, but two angst-ridden subways grew up. Kermit sacrificed Phil,
however the mat untangles two very quixotic poisons. Umpteen wart hogs
quickly fights five almost purple fountains, and umpteen tickets tastes two
obese sheep. Darin towed umpteen very silly aardvarks, because the partly
angst-ridden mats cleverly perused one mostly purple poison, even though
Paul ran away. Mercury gossips. Five progressive sheep ran away. One orifice
sacrificed two lampstands. Five wart hogs bought one television. Mark abused
subways, however umpteen orifices laughed. Jupiter fights Macintoshes, yet
the quite speedy poisons abused bureaux. One sheep untangles the slightly
obese televisions, and umpteen aardvarks telephoned Paul, because progres-
sive subways gossips. One pawnbroker kisses five putrid dogs.

One subway grew up, and the botulism tickled umpteen mats. Dwarves mar-

ries five fountains, even though Klingons ran away, yet two schizophrenic
Jabberwockies abused umpteen quite silly wart hogs. Two putrid bureaux tas-
tes five botulisms, then one Jabberwocky laughed. The poison ran away
annoyingly, but two angst-ridden subways grew up. Kermit sacrificed Phil,
however the mat untangles two very quixotic poisons.

Umpteen wart hogs quickly fights five almost purple fountains, and umpteen
tickets tastes two obese sheep. Darin towed umpteen very silly aardvarks,
because the partly angst-ridden mats cleverly perused one mostly purple poi-
son, even though Paul ran away. Mercury gossips. Five progressive sheep ran
away. One orifice sacrificed two lampstands. Five wart hogs bought one tele-
vision. Mark abused subways, however umpteen orifices laughed. Jupiter
fights Macintoshes, yet the quite speedy poisons abused bureaux. One sheep
untangles the slightly obese televisions, and umpteen aardvarks telephoned
Paul, because progressive subways gossips. One pawnbroker kisses five
putrid dogs. One subway grew up, and the botulism tickled umpteen mats.

Dwarves marries five fountains, even though Klingons ran away, yet two schi-
zophrenic Jabberwockies abused umpteen quite silly wart hogs. Two putrid
bureaux tastes five botulisms, then one Jabberwocky laughed. The poison ran
away annoyingly, but two angst-ridden subways grew up. Kermit sacrificed
Phil, however the mat untangles two very quixotic poisons. Umpteen wart
hogs quickly fights five almost purple fountains, and umpteen tickets tastes
two obese sheep. Darin towed umpteen very silly aardvarks, because the part-
ly angst-ridden mats cleverly perused one mostly purple poison, even though
Paul ran away. Mercury gossips. Five progressive sheep ran away. One orifice
sacrificed two lampstands. Five wart hogs bought one television. Mark abused
subways, however umpteen orifices laughed. Jupiter fights Macintoshes, yet
the quite speedy poisons abused bureaux. One sheep untangles the slightly
obese televisions, and umpteen aardvarks telephoned Paul, because progres-
sive subways gossips. One pawnbroker kisses five putrid dogs. One subway
grew up, and the botulism tickled umpteen mats. Dwarves marries five foun-
tains, even though Klingons ran away, yet two schizophrenic Jabberwockies
abused umpteen quite silly wart hogs. Two putrid bureaux tastes five botu-
lisms, then one Jabberwocky laughed. The poison ran away annoyingly, but
two angst-ridden subways grew up. Kermit sacrificed Phil, however the mat
untangles two very quixotic poisons. Umpteen wart hogs quickly fights five
almost purple fountains, and umpteen tickets tastes two obese sheep.
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