Transparensens pris

Khaled Harara smugglar musikstudios till (
T e w :

Alfons méter Cecilia Rydinger Alin
Kampen fr upphovsrétten garininy fas ~ .. -

SKAP-profilen: M6t Tore Persson

Jaza .
4

Expertfrdgan — Vad kostar musiken till film, reklam och teater?
Ana, Ulf, Namo, Karin, Mats och manga fler nya medlemmar

-



ORDFORANDEN HAR ORDET

"Att satta fokus pa
den som gor inne-
hallet, upphovs-
personen, ar inget
annat an sunt
fornuft.”
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Upphovspersoner
nu och i framtiden

or ett par ar sedan bestamde vi p4 SKAP oss for

att begreppet upphovsman var forlegat. Istallet

bérjade vi anvanda ordet upphovsperson. Helt

enkelt av det skélet att upphovspersoner inte
alltid &r man. Det &r nu ett vedertaget begrepp.

Sedan dess har vi arbetat fokuserat med jamstalldhet,
bland annat i projektet Skapelsen. Mangfalds- och jam-
stélldhetsperspektiven har kommit att farga mycket av
det vi gor. Och egentligen &r det inte svart — det géller
bara att vara medveten om sig sjélv och omvérlden,
6ppen for férandring och att vaga inkludera andra én de
man brukar inkludera.

Just detta att vara 6ppen fér férandring och att vaga
inkludera andra, aven nar det kan kannas obekvamt, eller
nér det helt krasst fran det egna perspektivet kanns
onddigt, ar en central nyckel till framgang i fler fragor én
méngfald och jamstalldhet. Det &r sa vi bygger produktiva
samarbeten. Det &r s4 vi tillsammans forandrar varlden.
Eller i alla fall musikvéarlden.

SKAP bjuder i hdst, pa vart initiativ, tillsammans med
vér europeiska paraplyorganisation ECSA in till runda-
bordssamtal i Washington och New York. Bakgrunden ar
den diskurs vi drivit p& i Europa om att skapa en héllbar
utveckling for digitala musiktjanster, ett initiativ som aktivt
arbetar for att just 6ppna fér samarbete och att inkludera
alla intressenter.

Europa har vi kommit langt, nu ar det dags att ta dis-

kussionen och samarbetet ett steg vidare. Vi méter

amerikanska intressenter och slépper in dem i arbetet

att ta fram en strategi for hur vi ska sékerstélla lang-
siktig &tervéaxt i de digitala tjansterna, helt enkelt hur vi
sakerstaller att det fortsatter att goras musik. Vi ser
ocksé genom detta till att tydliggéra de europeiska rattig-
hetshavarnas rattigheter p&4 en amerikansk marknad som
nu mer &n nagonsin borjar likna vilda western.

For det ar innehallet som fér hjulen att snurra i fjans-
terna. Att sétta fokus pa den som gér innehéllet, upp-
hovspersonen, &r inget annat an sunt férnuft. Utan upp-
hovspersonerna, ingen musik. Utan musik, inga
musiktjanster.

Men musikbranschen glémmer I4tt. Kanske for att
man gldmmer just langsiktigheten nar man ser pa framti-
den. Vi behéver inte vanda blicken alltfor 1angt tillbaka for
att se hur synen p& upphovspersonernas roll i musik-
branschen férandrats éver tid.

For inte s& lange sedan var musikbranschen en
bransch i kris. Forsaljningen féll snabbt, pirateriet dkade i
motsvarande omfattning. Da fann branschen att det
gynnade dem att lyfta fram upphovspersonerna. Vi
musikskapare drog igang egna initiativ och vi samarbe-

tade med branschens aktérer. Vi stod i frontlinjen, tog en
hel del stryk, och blev branschens ansikte utat.

|dag &r situationen annorlunda. Strémmad musik har
blivit vardag i Sverige och &r pa vég att bli det éver stora
delar av varlden. De lagliga tjansterna borjar tjana pengar.
Plotsligt kénns det som att branschen inte alltid tycker
att behovet av upphovspersonerna ar s stort.

En annan stor skillnad ar ocksa att vi upphovspersoner
sjalva skaffat oss en mycket starkare rost. Det &r den vi
anvander oss av i SKAP och ECSA och det ar den som
gor att vi nu ska méta vara amerikanska kolleger, repre-
sentanter fér amerikanska upphovsréattsséllskap, repre-
sentanter for kongressen och lagstiftaren, och forstés
representanter for olika delar av musikbranschen i Wash-
ington och New York.

ag hoppas och tror, for allas skull, att branschen

ser vilken roll vi spelar. Bade i utvecklingen av vara

gemensamma affarer, och forstas vardet vi utgor

som kérnan i dessa affarer. Tyvarr kanner jag inte
alltid att man lyssnar pé oss i Sverige p& samma satt som
man gor utanfor landets grénser. Fér manga ganger har vi
fatt hora hur mycket man stodjer oss, men nar det &r
dags att betala stér vi aterigen dar med notan...

Nar vi nu tar diskursen om héllbarhet i digitala musik-
tjanster till USA, gér vi det med stdd av EU-parlamentets
talman, Martin Schulz. Jag skulle dnska att vi ocks& gor
det med stod av den svenska politiken och den svenska
musikbranschen.

Férra gangen musikbranschen behdvde férandras var
man motstravig och utvecklingen tappade fart. Man ville
inte riktigt hénga med i utvecklingen och férsaljningen
rasade. Forst med uppkomsten av digitala musiktjanster
bérjade det vanda. Sedan dess har man k&mpat hart for
att fa tjansterna att fungera.

Nu &r det dags att ta nasta steg. Att skapa langsiktig-
het fér tjansterna och alla delar i den digitala vérdeked-
jan. Darfér vander jag mig till alla inblandade aktérer:
vaga vara dppen for forandring. Vaga inkludera upphovs-
personerna — &ven nar ni inte ser kortsiktig vinning av
det. Vi behover tillsammans arbeta fér musikens varde
och det handlar om l&ngt mer &n nasta kvartalsrapport.
Och ta inte vardet av vart arbete for givet. Plotsligt finns
det inte dar.

Ordférande / alfohs.karabuda@skap.se



=
)
o
I
o
o
w
=
]
x
<
z
z
<
o
=
- e
e

INNEHALL

NYHETER & NOTISER
SKAP stottar KMH:s jamstalldhets-
arbete, Framtidens musikpris, SKAP-
traff fér unga kompositérer, Johan
Johansson juridisk kanonmat, Work-
shop i slottsmiljé och Olrog-stipen-
diet. s/4-5

SPECIALEN -
TRANSPARENSENS
PRIS

Kritiken vaxer mot de sekretessbe-
lagda avtalen i den snabbvéxande
streamingindustrin. Ropen skalla —
transparens for allal Men vad blir
priset? s/6-9

MUSIKALISKT
SMUGGELGODS

Fristadsforfattaren Khaled Hararas
gerillaprojekt pa4 Gazaremsan bestar
av insmugglad inspelningsutrustning,
instrument och datorer. s/10

MILSTOLPAR FOR
UPPHOVSRATTEN

SKAP har lamnat sitt yttrande kring
implementeringen av nya EU-direkti-
vet for upphovsréattssallskap. Samti-
digt har flera centrala milstolpar pas-
serats i arbetet att reformera
upphovsrétten i EU. s/11

ALFONS MOTER..

Cecilia Rydinger Alin, rektor pa&
Kungliga Musikhdgskolan, ska géra
KMH till ett nytt landmarke, bade
mentalt och musikaliskt. s/12-15
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HEMMA HOS

Lena Willemark har alltid 6ljt sin inre
musikaliska kompass, vagledd av
kraften i naturen som standigt omger
henne. s/16-19

SKAP-PROFILEN

Fran skadespelare, musiker till dver-
lakare som &r 6vertygad om att man
kommer att kunna bota tinnitus, musi-
kernas mardrom. Tore Persson ar en
mojligheternas man. s/20-21

NYA MEDLEMMAR
SKAP fortséatter att vaxa. Ana Rab,
Ulf Wakenius, Erik Soderlind, Emeli
Jeremias ar bara nagra av de nya
medlemmar som vi raknat in sedan
senast. s/22

INNEHALL

QO Tore Persson

EXPERTFRAGAN

Vilka rekommendationer géller vid
avtal for film, radio, reklam och teater?
s/23

SKAP ILLUSTRATED

Anders Lidén om hur man skar en
branschkaka. s/24

SKAP-NYTT

Ansvarig utgivare: Alfons Karabuda.

Redaktor: Peter Willebrand.

SKAP - Sveriges kompositdrer och textforfattare
— &r Sveriges organisation for yrkesverksamma
kompositorer, textférfattare och bearbetare.

Redaktionsrad: Kjell Holmstrand, Anders Lidén,

Marten Karlsson och Johan HammarbZck.
Formgivning: Christer Lythell/Lovstrom Content.
Omslag: Lena Willemark. Foto: Anna-Rut Fridholm.

Tryck: DanagardLITHO.
ISDN 0347-14032

SKAP

Box 17092

104 62 Stockholm

info@skap.se
tel: 08-783 88 00

Sveriges kompositorer och textforfattare

0

FOTO: TORE PERSSON AGENCY



NOTISER

SKAP OCH KMH
SAMARBETAR OM
JAMSTALLDHET

| MUSIKLIVET

SKAP deltog i Kungliga Musik-
hoégskolans jamstélldhetskonfe-
rens ‘Jamstalldhet p4 KMH — Time
for a Change” i september. Ordf6-
rande Alfons Karabuda holl ett
inledningsanférande och ledde en
diskussion om méangfald, jamstalld-
het och férandringsarbete.

Utgangspunkten var SKAP:s
satsning p& mangfald och jam-
stélldhet och SKAPELSEN, webb-
projektet som syftar till att skriva
en alternativ musikhistoria. Bland
konferensens évriga deltagare
fanns SKAP:s styrelseledamot
Alexandra Nilsson, professorn i
genusvetenskap Hillevi Ganetz,
KMH-studenter och l&rare samt
rektor Cecilia Rydinger Alin.

Konferensen ar startskottet for
ett forandringsarbete att oka jam-
stélldheten. Den gemensamma
slutsatsen vid dagens slut blev att
synliggérande och medvetandegé-
rande ar forsta steget till forand-
ring.

— Som ni gér med Skapelsen,
konstaterade KMH:s Cecilia
Rydinger Alin.

Ytterligare en slutsats var att
forandringsarbetet méaste bedrivas
av flera aktorer tillsammans. Det
gar exempelvis inte att forestalla
sig ett fullt jamstallit KMH med
mangfald utan att bedriva samma
férandringsarbete i tidigare musik-
utbildningar. Dar far SKAP:s och
Kulturskolerddets satsning pa
musikskapande med mangfald i
Kulturskola stor betydelse, konsta-
terade SKAP:s Alexandra Nilsson
och Alfons Karabuda.

FOTO: KJELL HOLMSTRAND

FRAMTIDENS MUSIKPRIS DELADES

UT FOR FORSTA GANG EN

2 mmnl

Per Bjorkqvist, Frida Joelsson, Vanja Flensner och Jon Skoog &r arets vinnare i Framtidens Musikpris.

Framtidens Musikpris, som arrange-
ras av Riksférbundet Unga Musikan-
ter, RUM, delades i mitten av augusti
ut for allra forsta gangen. SKAP ar
samarbetspartner med RUM bakom
priset.

— Framtidens Musikpris vill belysa
behovet av satsningar p& musikska-
pande i tidigt skede hos barn och
unga, och dessutom beldna eldsja-
larna som gor det mojligt. Det &r ett

sernanir aeacten | o pre 1l dem
rﬂ:rltﬁﬂ-mi'ﬂ Priset b frambthic
ik ooty ookl Samarbetet melan shedl -

wer och Breteg. Feg oo M

initiativ som SKAP garna stéller sig
bakom, sdger SKAP:s ordférande
Alfons Karabuda.

2015 &rs vinnare &r Vanja Flensner
och Frida Joelsson (kategorin "Bésta
Ungdomsinitiativ”), Per Bjorkavist
("Enastéende Pedagogisk Gérning”)
och Jon Skoog med The Gateway
("Nyskapande Innovativt Projekt”).

Framtidens Musikpris lyfter fram
bakomliggande faktorer, personer

it g Fanduartes (UM D

FOTO: BERTIL HAKANSSON, RUM

och organisationer som mojliggér
bredden och spetskompetensen
inom svenskt musikliv, det som ibland
kallas det svenska musikundret.
Pristagarna har valts ut genom en
riksomfattande nomineringsprocess,
foljt av juryarbete dar pristagarna
utsetts. Vinnarna tog emot 20 000
kronor var vid en utdelningsceremoni
pa Swedish Music Hall of Fame i
Stockholm onsdagen den 19 augusti.

SKAP MOTER UNGA KOMPOSITORER | PITEA

| samband med SKAP:s styrelses
strategimote 21-22 september
arrangerades ett informationsméte
pa Studio Acusticum i Pited. Delta-
garna var SKAP-medlemmar, repre-
sentanter fér Musikerférbundet samt
larare och studenter fran Musikhég-
skolan i Pitea.

Informationsmétet syftade till att
presentera SKAP:s arbete fér upp-
hovsrétt och villkor for skapande fér
upphovspersoner som annu inte
kommit ut i yrkeslivet. Detta som en
del av en bredare satsning pa att na
yngre generationer upphovspersoner
med kompetenshéjande information
om upphovsréatt och avtalsfragor.

— Hur forbattrar vi forutsattning-
arna for yrkesmassigt skapande?

Genom att se till att de kompositérer
och textforfattare som annu inte ar
yrkesverksamma ar medvetna om
vad de har for rattigheter redan innan

de tar sina férsta uppdrag. Genom att
starka dem som inte ar SKAP-med-
lemmar starker vi ocksa medlemska-
ren, sager Alfons Karabuda.

SKAP:s ordférande Alfons Karabuda samtalar med studenter frain musikhogskolan i Pitea.

FOTO: ANDERS LIDEN



»JAG HAR TAGIT PA MIG
ROLLEN SOM KANONMAT”

SKAP-medlemmen Johan Johans-
son har fatt ratt mot skivbolaget
MNW som lagt ut Johanssons musik
pé streamingtjanster utan hans tilla-
telse. Processen har drivits i Solna
tingsratt med stéd av Musikerférbun-
det och géller musik dar avtalen upp-
rattades innan "den digitala eran”
inleddes.

— Jag har tagit p& mig rollen som
kanonmat och fatt ratt pa alla
punkter. Nu vill jag uppmana alla kol-
legor att félja efter i sparet som ar
draget, sager Johan Johansson.

Han har sedan tidigare arbetat
aktivt for att rensa bort musik som
lagts ut pa streamingtjénster utan
hans tillatelse.

— Jag har ocksé kunnat agera i
kraft av jag driver mitt eget bolag och

inte ar beroende av andra. Det har
kanske varit enklare for mig av det
skalet.

Johan Johansson anser att de
mindre bolagen i allménhet gér "mer
ratt for sig” an storre i den har fragan.

— Det ar ocksa de stora bolagen
som med sina stora backkataloger
som enligt min mening &r de som
roffat at sig mest, séger han.

Johansson kéanner ingen sarskild
lojalitet mot sitt tidigare bolag.

— Nej, och MNW &gs i dag av ett
gang riskkapitalister som sakert inte
kanner nagon lojalitet for mig heller.

Bristen pa avtal &r enligt Johans-
son utmérkande for branschen.

— Jag har gett ut ett tiotal skivor
och har bara haft ett riktigt avtal for
en av dem, séger han.
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INSPIRERANDE WORKSHOP
PA HESSELBY SLOTT

Sista helgen i september arrangera-
des Stockholm Folk Festival p& Hes-
selby Slott. Under fredagen manifes-
terades musikalisk mangfald i
SKAP:s kompositionsworkshop
Stockholm Folk Feedback.

Femton musikskapare med olika
musikalisk bakgrund mottes for att
tillsammans i mindre grupper under
en begransad tid experimentera fram

musik i nya, genredverskridande kon-
stellationer. Resultatet bedomdes av
en feedbackpanel bestdende av
Emilia Amper, Rigmor Gustafsson,
Tomas Ledin och Lena Willemark.

| workshopen deltog Elin-Louise
Ahlberg, Carita Boronska, Emeli Ek,
Stina Elg, Cecilia Klingspor, Anna
Larsson, Caroline Leander, Thelma
Lebert, Maria Llerena, Andreas Lang,

Henrik Nagy, Therese Nestor, Daniel
Rosenqvist, Gabby Wilson och
Jorgen Asling.

Moderator och projektledare var
UIf Gruvberg och l&tskrivarcoach var
Michael Blair.

Stockholm Folk FeedBack méjlig-
gjordes av ett stdd fran Stims promo-
tionnamnd.

OLROGSTIPENDIET
TILL MARIE LANNE
PERSSON

Marie Lanne Persson tilldelas

2015 érs stipendium ur Stiftelsen
Ulf Peder Olrogs Minne. Stipendiet
6verlamnades av trubaduren och
SKAP-ledamoten Jan-Olof
Andersson pa Korréfestivalen i
Smaéland den 25 juli.

Marie Lanne Persson ar folkmu-
siker, ballads&ngerska, kompositor
och rytmikpedagog, aktiv s&vél
solo som med grupperna
Bessman, Blaqvint, Slaka Balladfo-
rum och Ostgéta Brasskvintett.

— Det har gor mig forstas jatte-
glad, inte minst fér att stipendiet &r
till UIf Peder Olrogs minne. Min
och alla andra singer-song-finders
tacksamhet mot honom for att han
skapade Svensk Visarkiv, en rik
néringskalla, ar stor. Jag vet inte
om jag skulle ha varit dar jag &r i
dag utan Visarkivet, sdger Marie
som understryker vikten av att
aven lyfta fram Visarkivets bety-
delse for dem som inte forskar.

— Allt som s&gs i motiveringen
hor till mina ambitioner, vad jag
arbetar mot och stravar efter. Att
man da far stipendium for att ha
gjort det kanns bade roligt och
néstan svart att ta in, sger Marie
Lanne Persson.

Motivering:

Fér en betydelsefull
konstnérlig ambition som
fradmjare och uttolkare av

visan och folkmusiken i
tradlition och férnyelse,
for eget komponerande
samt fér en betydelsefull
kéllforskning och ett f6r-
fattarskap i syfte att 6ka
forstaelsen fér och for-
medla kunskap om musi-
kaliska minoriteters och
folkmusikens breda,
grédnséverskridande
betydelse.
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Osynligt blac

Kakan ska fordelas rattvist. Avtalen i den snabbvéaxande streaming-
industrin ar sekretessbelagda. Samtidigt vaxer kritiken mot avtalen i
latskrivarleden. Transparens for allal Fragan ar bara: Vad blir priset?

engar.
Det ér lika bra att
bérja med att sl& fast
vad saken galler:
Pengars storlek. Vem
som ska ha dem och
varfér? Och i slutdnden vad som blir
dver till dig, nér alla andra fatt vad de
anser att de ska ha.

Enligt Ifpi:s sammanstalining i juli
kom narmare 90 procent av den
totala musikforsaljningen i Sverige
— drygt 500 miljoner kronor — forsta
halvaret 2015 fran digitala intékter.

Spotify &r i dag i praktiken syno-
nymt med musikforsaljningen i
Sverige. Hur mycket en uppspelning
pé streamingtjansten generar har
dven varit den dominerande fragan
de senaste aren. Foretradare for
Spotify brukar sjélva aldrig avsloja
eller kommentera detaljer i avtalen
med argumentet att det handlar om
affarshemligheter.

NAR MAGASINET FILTER f6r nagra &r
sedan s6kte svaret kom man med
stdd av olika kallor fram till att runt
4-5 ore tickade in nar en It spela-
des. Om nagon dittills tvivlat blev det
uppenbart att affarsmodellen for
streamingtjanster bygger pa volym.
Stora volymer.

Nar 133 etablerade latskrivare i
varas skrev under ett debattinlédgg i
tidningen Aftonbladet var ocksa bud-
skapet tydligt. De ville ha en storre

andel av intaktsstrommen som I&per
parallellt med den stora musikstrém
som dagligen passerar genom de
globala digitala jattarnas kanaler.
Obalansen var upprdrande, ansag
latskrivarna. Och som ett forsta steg
for att rada bot pa den efterlystes
insyn — transparens — i sekretessav-
talen som bestammer férdelningen.

Sekretessen som omger avtal som
till exempel Sony Music, Spotify och
Stim ingar kallas NDA, efter engel-
skan Non Disclosure Agreement.
NDA é&r vanligt forekommande i de
flesta affarssammanhang. En tillver-
kare vill kanske inte lamna ut uppgif-
ter bakom ett patentvillkor till den
andra parten. Tva parter kan ocksa
komma 6verens om att hélla viss
information hemlig fér en utomsta-
ende part, som ett slags émsesidigt
skydd for den egna afféaren.

HEMLIGHETEN BLIR EN del i spelet
for den som vill ta del av affaren.
Take it, or leave it!

Darmed inte sagt att man ska néja
sig med affarsmodell dar man tror att
merparten av intékterna som en lat
generar tillfaller nAgon annan. Det &r
heller inte svart att forsta att upp-
hovsmannen som tycker sig fa
mindre pengar an tidigare vill veta
vad parterna egentligen kommit
dverens om. Sarskilt med tanke pa
att de stora skivbolagen ar bety-
dande delagare i Spotify, industrins

for tillfallet viktigaste distributionska-
nal vid sidan om Youtube.

Vad som ingér i ett foradlingsvarde
och vad som ar rimlig erséttning far
olika svar beroende p& vem man
fragar? For latskrivaren finns kanske
en forstaelse for att ett bolag som
Spotify, som annu inte visar vinst,
tvingats till stora investeringar som
man kompenserar sig for? Kanske
finns dven en forstaelse for att ett
bolag som Sony vill kompensera sig
for administration, marknadsinsatser,
distributionskostnader och férlags-
rattigheter? Sannolikt finns ocksé en
forstéelse for att den som administre-
rar ett upphovsréttssystem ska kunna
underhalla och finansiera administra-

tionen som ser till att driva in ersatt-
ningen,

Men till vilket pris?

Det ar forst nar man skriver under
ett affarsavtal som man séatter nivan
for vad som ar rimligt. Och den som
nagon gang ingétt ett affarsavtal vet
att det ar oerhort svart att andra de
villkoren. Nagot extra ordinart maste
intraffa i framtiden.

DET AR VIKTIGT att understryka att
allt heller inte handlar om musiken. |
varas avsléjade amerikanska sajten
The Verge innehéllet i ett avtal som
Spotify skrivit med Sony infér den
amerikanska lanseringen av 2011.
Enligt ett 42-sidigt dokument som
The Verge kommit dver hade Spotify

bland annat betalat ut ett forskott pa
25 miljoner dollar till Sony. Upplagget
beskrevs som en ren affarsuppgé-
relse, utan koppling till upphovsper-
sonerna och artisterna.

Enligt samma dokument férdela-
des intakterna fran streamingen i
grova drag 60/40 mellan bolagen
och Spotify, dér bolagen i sin tur far
sin andel beroende pa hur mycket
deras artister spelas. Om ett abonne-
mang ger 100 kronor i intakter gar
allts& 40 kronor till Spotify medan
bolagen far 60 kronor som i sin tur
fordelas efter bolagets andel av
speltid. Hur mycket av den andelen
som sedan tillfaller artisten framgéar



inte av dokumentet, bolagen har ju
aven individuella royaltyavtal med
artisterna.

Avtalet ger i alla fall en bild av hur
parterna forhandlar och var man ar
beredda att betala under vissa
omstandigheter. For ett bolag som
Spotify var det 2011 valdigt viktigt att
komma in pa den amerikanska mark-

SPECIALEN TRANSPARENSENS PRIS

och om du har nagra fragor
kommer min kollega har gora
silt yttersta for att svara Pa dem

naden och ta andelar och position pa
en ny och véxande marknad.

DANIEL JOHANSSON, FORSKARE
vid Linnéuniversitetet, har bland
annat studerat hur de nya streaming-
tjansterna har paverkat musikmark-
naden i Sverige.

Han beddmer att marknaden blir

mer transparent i takt med att den
mognar.

— Forklaringen till att till och med
stadarna p& Spotify i dag maste skriva
under NDA-avtal &r att marknaden ar
stenhart konkurrensutsatt och fortfa-

rande befinner sig i ett expansivt
skede. Det handlar helt enkelt om att
skydda marknadsandelar.

Samtidigt paminner han om att
musikindustrin inte varit sérskilt
oppen tidigare.

— Det finns manga historiska
exempel p& hur musikmarknaden
béde har manipulerats och hur kom-
positérer och artister utnyttjas for att
de sjélva inte haft nagon koll pa vilka
avtal som de skrivit pd. CD-haussen
pa 90-talet hade till exempel inte
alltid s& halsosamma fértecken. Det
finns ocksa undersokningar som
visar att artisternas andel av markna-
den &r storre i dag an for 20 ar
sedan, skillnaden ar att marknaden i
dag &r mindre sett till intékter.
Kravet pé& 6kad transparens &r

2

7



SPECIALEN TRANSPARENSENS PRIS

heller inte unikt fér musikindustrin.
Det finns méanga branscher, till
exempel livsmedelsindustrin, dér kon-
sumenterna kréver bade dkad insyn
och inflytande. Det 8r ett generellt
tryck som féljer med att natet gjort
ménga branscher mer konkurrensut-
satta och 6kat konsumentmakten.
Information sprids snabbare och
marknaderna blir mer globala.

— Samtidigt maste man ha forsta-
else for att foretag vill halla affarskri-
tiska avtal hemliga. Nar vi kdper en bil
kraver vi inte att handlaren ska kunna
uppge vilket avtal som Volvo har med
underleverantéren Bosch och hur det
paverkar priset.

DANIEL JOHANSSON UNDERSTRY-
KER att upphovspersonen ocksé har
ett eget ansvar att se om sitt hus.

— Kompositéren ar ju ocksa mer
konkurrensutsatt an tidigare och
maste ta ett stérre eget ansvar for att
ta reda pa vilka nya villkor som géller.
Fér den som inte vet hur den
moderna musikindustrin &r uppbyggd
kan det racka att &gna ett par dagar
at att googla runt pa natet. Det ger
en tillrackligt bra bild.

— Spotify har dessutom forsokt
mota artisternas krav pa dppenhet till
motes genom att forklara sin affars-
modell direkt for dem via sin egen
sajt, Spotify for Artists.

Enligt Daniel Johansson féljer
Spotify streamingtjansternas "stan-
dard": 60 procent gér till den som
&ger inspelningen, 10 procent till den
som skrivit laten (férlag/kompositér
via till exempel STIM) och 30 behaller
tjiansten sjalv. Och ndr han tréaffar nya
artister och nystartade bolag méter
Daniel Johansson séllan nagon kritik
mot den férdelningen.

— De vet redan fran forsta dagen
vilka spelregler som galler och
anpassar sin affarsmodell efter de
forutsattningarna.

1 VARAS PRESENTERADES Tidal —
grundat av Jay Z — som en ny och
mer rattvis streamingtjénst an kon-
kurrerande Spotify. Manga av de eta-
blerade artister som stallde sig
bakom den dyrare Tidal forklarade att
skalet var att den belénade konstna-
ren i stérre utstrackning &n tekniken.
Lanseringen var spektakular, men
hittills har genomslaget uteblivit.

— Tidal-artisterna tog sig sjélva pa
ett lite for stort allvar. Dessutom hade

FOTO: DANIEL JOHANSSON

Daniel Johansson

de en protektionistisk ton nar de
talade om tjénsten, det &r aldrig bra
ndr man ska gora nagot pa natet. De
brukar snarare reta upp folk, sager
Daniel Johansson.

Aven Apple verkar av samma skl
haft svart att locka anvéndare till sin
nya musiktjanst Apple Music.

Enligt Daniel Johansson har &ven
Spotifys ersattning for en uppspel-
ning 6kat. Det ar inte ovanligt att den
nar nu upp till 8-9 ore.

— Erséttningen varierar med hur
mycket musik som spelas. Musik
berér manga och marknaden &r
efterfragestyrd, den foérandras fran en
ménad till en annan, pa samma satt
som manga andra marknader. Ju fler
lyssningar, desto lagre utbetalning
per strém. Prenumerationspengarna
"smetas ut” om inte abonnemangen
okar i samma takt som lyssningen.
P4 sikt skulle man kunna tanka sig
att ersattningen sétts till ett dagspris.

P& Stim, som ingar avtal med digi-

FOTO: FREDRIK HJERLING

Karsten Dyhrberg Nielsen

tala musiktjanster for medlemmarnas
rakning, ar mélet att 6ka transparen-
sen runt den egna verksamheten.
Vad kan man da som latskrivare
kréva i form transparens? Och vem
vinner och férlorar p& mer transpa-
renta avtal? | dag saknas en pussel-
bit: medlemmen vet inte vet vad den
egna organisationen skrivit for rattig-
hetsavtal.

KRAVET PA INSYN i de avtalen &r fullt
rimligt, anser Stims vd Karsten Dyhr-
berg Nielsen.

— Utgéngspunkten ar alltid full
transparens fér den som anfértror
oss sina rattigheter, samtidigt méter
vi en verklighet dar nya férhandlings-
parter satter nya villkor.

Han medger utan omsvep att vill-
koren kring sekretessen satter Stim i
ett dilemma.

— Vi méste inte minst bli battre pa
att hantera fragan rent pedagogiskt
gentemot vara medlemmar. Vi ska
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Anders Wollbeck

kunna férklara varfor vi agerar som vi
gor, och pa vilket satt det ska gynna
medlemmarna att vi agerar som vi gor.

Karsten Dyhrberg Nielsen beskri-
ver en marknad som blir allt mer
global och komplex i takt med att
digitaliseringen sammankopplar nya
aktorer och tjanster med musik. Det
ar heller ingen nyhet att kollektiv for-
valtning och den upphovsrétt den
bygger pa ar satt under press. Men
debatten kring upphovsratten har
aven fatt en internationell slagsida
som inte alltid speglar verkligheten
for den svenske latskrivaren, anser
Karsten Dyhrberg Nielsen.

— Till exempel har polemiken pa
den amerikanska marknaden till vissa
delar spillt dver pé& den svenska
debatten, trots att férutsattningarna
skiljer sig &t mellan USA och Europa.

| ett globalt perspektiv har svenska
latskrivare haft relativt bra avtal,
understryker Karsten Dyhrberg
Nielsen.



— Vi arbetar forstés for att villkoren
ska bli &nnu béattre. Men vi maste
ocksa bli vassare pa att forklara hur
de kommersiella villkoren paverkar
avtalen.

Han pekar pé att det finns
exempel dar ersattningsnivaerna blivit
hogre till priset av just kravet pa
sekretess.

— Det é&r sjélva kérnan i problemet,
om vi vill f& in pengarna eller maste
borja kompromissa om transparen-
sen. Det ar en bedémning som méste
goras fran ett fall till ett annat.

ETT KRAV PA Gppenhet kan med
andra ord &ven ha ett ekonomiskt
pris.

— Det &r inte mojligt att satta ett
pris pa 6ppenhet. Men det finns
exempel pa licenser som vi aldrig
skulle haft om vi hévdat att transpa-
rens skulle galla fullt ut.

Karsten Dyhrberg Nielsen betonar
att marknaden for streamad musik
fortfarande &r omogen och under
stark utveckling.

— Det rader stor osakerhet om vad
som ar “ratt” nivaer. Nar marknaden
blir mer stabiliserad kommer aven
avtalen med stor sannolikhet att bli
mer transparenta, sager han.

Anders Wollbeck ar latskrivare och
producent som och skriver for flera
olika genrer. Han ligger aven bakom
ett flertal internationella hits, med
grupper som Army of Lovers, Alcazar,
Tarja Turunen, TVXQ, Monrose, Tina
Arena och Vacuum, dar han ar en av
bandmedlemmarna.

Anders Wollbeck beskriver sig sjélv
som en del av den "hart arbetande
arbetarklassen” i den svenska musik-
industrin.

— Vi ar den kér av yrkesarbetare
som utgdr grunden for industrin. Det
ar vi som gar till jobbet varje dag och
som forsorjer oss pa musiken. Darfor
ar det ocksa vi de som berdrs mest
av férandringarna som sker just nu,
sager han.

SOM MANGA ANDRA tycker han att
villkoren blivit tuffare, aven nar man
nér framgangar.

— En hit genererar betydligt mindre
pengar till upphovspersonen i dag,
sager Anders Wollbeck.

Tidigare tyckte han ocksé att han
hade béttre kontroll pa intakterna.

— Du kunde &tminstone géra ett
dverslag utifran fysiska férsaljnings-

SPECIALEN TRANSPARENSENS PRIS

nu ar det s§ manga
som lyssmar pa qin
musik att varie stream

ar helt vardelss

siffror och hur ofta laten spelades i
radio. Med streamingen har det kon-
stigt nog blivit mycket svarare att
gdra samma bedémning. Jag kan i
alla fall inte saga att jag har tillracklig
kontroll.

Anders Wollbeck tycker sjélv att

forhallandet borde vara det omvanda.

— Med digitaliseringen har vi ju fatt
helt nya verktyg som ska vara béattre
pé att mata och ge snabbare trans-
parens och feedback i alla typer
affarsmodeller. Av samma skél borde
det vara enklare att kontrollera syste-
men som styr distributionen och for-
saljningen av musik.

Samtidigt anser han att kravet pa
storre transparens maste vara
férenat med tydliga och dverskadliga
affarsmodeller.

- Ingen blir ju hjélpt av ett 400-
sidigt dokument som &nda &r obe-
gripligt, sager han.

ANDERS WOLLBECK SER de ojam-
bérdiga styrkeforhéllandena i bran-
schen som en del i forklaringen till
nuvarande och otydliga férdelning av
streamingintakterna.

— Uppsidan ar betydligt stérre hos
bolagen och masteragarna, som med
sina andelar i Spotify sitter pa tva
stolar nar de forhandlar med upp-
hovsméannen och forlagssidan. Min
uppfattning ar att férdelningen ar
ungefar 80/20 och som utpréglad
latskrivare utan artistavtal hamnar du
langt ned i kedjan.

— Dessutom konkurrerar man i dag
om ofattbart stora méngder musik
dar din andel i det digitala intakts-
fonstret snabbt blir allt mindre. En
ung latskrivare eller artist som inte
hunnit bygga en katalog drabbas
extra hart jamfort med tidigare. Vill
branschen varna atervéxten borde
man allts& géra sérskilda satsningar
pé unga latskrivare.

HAN SER EN motreaktion vaxa fram
hos ménga kollegor, just for att
starka kontrollen dver sin musik.

— | dag méste man ofta vara lika
mycket entreprendr som latskrivare.
Det blir allt vanligare att jobba i stérre
projekt dar man far stérre kontroll
6ver musiken och storre del av intak-
terna. Jag tillhor sjalv dem.

— Jag tror ocksa att latskrivarna
och artister allt oftare kommer att
vanda sig direkt till olika aggregatorer
som séljer deras musik vidare. Det ar
en naturlig utveckling for en artist
som vill slippa en massa mellanhén-
der.

Utvecklingen kommer att aven
leda till en tydligare uppdelning i den
egna yrkeskaren, beddmer Anders
Wollbeck.

— Min bild ar att [atskrivaren
antingen blir en affarsmassig méang-
sysslare eller far acceptera att man
méste ha ett annat jobb vid sidan om,
att latskrivandet blir en hobby i stallet.

TEXT: PETER WILLEBRAND
ILLUSTRATION: ANDERS LIDEN
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Med erfarenhet av musikens betydelse i krigszoner
och flyktinglager ska SKAP-medlemmen, rapparen och
fristadsforfattaren Khaled Harara ge folket pa Gaza-
remsan nya mojligheter att skapa musik. Hans gerilla-
projekt genomférs med hjélp av insmugglad inspel-
ningsutrustning, instrument och datorer.

haled Harara, ar fodd i
Jemen men uppvuxen pa
Gazaremsan. Ar 2013 blev
han den forste fristadsfor-
fattaren som var musiker istéllet for
forfattare. Nér frisprakige Khaled
deltog i festivalen Rapolitics i Kdpen-
hamn tog han beslutet att hoppa av,
eftersom han kénde sig hotad av
Hamas och var radd for att bli arres-
terad och torterad om han &tervande.

— Rapmusik &r forbjudet av
Hamas, aven for dem som bara vill
lyssna p& den. Hamas tycker inte den
hér hemma i var kultur, séger Khaled.

Efter att ha fatt kontakt med
ICORN (International cities of refuge
network) och Freemuse (som arbetar
for musikers yt‘trandefrihet) fick
27-aringen en fristad i Géteborg och
kunde leva och arbeta med sitt musi-
cerande under tva ar.

— Det blev en stor skillnad mot mitt
tidigare liv, helt galet och coolt. Jag
kan inte ens beskriva alla blandade
kanslor som jag hade nar jag kom till
Goteborg, sager Khaled.

— Det var en kulturchock att
komma ifrén krig, ilska och all den
dar skiten. Jag kunde inte ens skriva
négra texter forsta tiden for att allt
var sa omtumlande. Men det gick
Over efter ndgra méanader och nu har
jag lart mig s& mycket mer om musik
och fatt manga goda vanner. Och det
ar s& fridfullt har.

NU HAR KHALED precis borjat plugga
pé Individuella musikerprogrammet,
en tredrig utbildning p& Goteborgs
universitet. Han fortsatter aven gora
egen musik, med ungefar samma
texter.

— Texterna ar fran en annan syn-
vinkel — nu ser jag det mer fran

utsidan. Jag héller just nu pa att
skriva en &t om flyktingar. Jag
behévde inte fly dver havet, men i
ovrigt vet jag precis hur det kanns.
Visst, allt &r annorlunda for mig nu,
men minnena finns alltid kvar.
Sedan en tid tillbaka driver Khaled
ett slags gerillaprojekt, dar han med
hjalp av politiker, FN-anstéllda och
journalister “smugglar” in portabla
musikstudios och annan utrustning.
—Jag vet ju sjalv hur det ar att vara
i en krigszon. Det finns méanga hjélp-
organisationer som ser till att folk far
mat, klader och télt, men ingen bryr
sig om sjalen, kulturen eller musiken.

HAN PLANERADE | &tta mé&nader hur
projektet skulle kunna genomféras.
Konceptet bestar av fyra delar: resur-
ser, utbildning, skydd och media/
kommunikation.

— Resurserna handlar om ha
utrustning, som datorer, instrument
och mikrofoner, och musiker som kan
lara dig spela musik. Kunskap och
utbildning s& du kan producera
musiken, och skydd och hjalp av poli-
tiker och jurister om det uppstar
problem. Till sist behdvs kontakt med
media som &r en stor maktfaktor och
kommunikation via internet, som
Twitter, Skype och Youtube.

Hans arbete har under forsta aret
resulterat i tvd musikstudios pa Gaza.
En studio gér inte langre att anvanda
pa grund av bristen pa el, men den
andra &r “up and running’.

— Jag planerar att ytterligare
sjutton musiker ska f& tillgang till
portabla studios, sdger Khaled. De
ska ocksa fa utbildning sa de kan
lara sig instrumenten, hantera syntar
och datorer och fa tillgang till musik-
program som Pro Tools och Cubase.

FOTO: SENSUS, PRESSFOTO

"Det finns manga hjalp-
organisationer som ser till att
folk far mat, klader och talt,
men ingen bryr sig om sjalen,
kulturen eller musiken’”

EN ANNAN VIKTIG del av projektet
sker i Goteborg. Khaled ska genom-
fora rap-workshops och afghanska
Monarch Hashemi kommer ha en
teaterklass med nyanlanda flykting-
barn.

— Tanken ar att vi ska gora latar
och teater av barnens berattelser och
framfora det med svenska rapartister
nésta sommar.

Dartill ska han skapa websajten
Soundbank, dar folk fran hela varlden
ska kunna skéanka pengar eller beats

som Gaza-musikerna kan anvanda
nér de gor sin musik.

—Jag hoppas en dag kunna 6ppna
ett hiphopcentrum med workshops i
Gaza, men d& méste den politiska
situationen andras. Jag forsoker
ocksa fa in tjejer att studera och pro-
ducera musik. Idag &r det forbjudet
for dem att sta pa en scen, men det
hoppas jag ocksé ska &ndras om
négra r.

TEXT: JANNE HALLMAN
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EU-arbetet intensifieras

Sommaren har varit hektisk ur upphovsrattsperspektiv. SKAP har lamnat sitt yttrande kring implementeringen
av nya EU-direktivet for upphovsrattsséllskap. Parallellt har flera centrala milstolpar passerats i arbetet att
reformera upphovsratten i EU.

ust nu reformeras upphovs-

rétten inom EU med malsatt-

ningen att skapa en digital

inre marknad for kultur.
SKAP arbetar genom sitt ordféran-
deskap i ECSA for att svenska och
europeiska upphovspersoners villkor
och musikskapares plats i den digi-
tala vardekedjan ska sta i centrum
nér regelverken slas fast.

Den digitala inre marknaden var
ocksa &mnet for Digital Assembly
Riga 2015 som pégick 17-18 juni.
Europas musikskapare féretraddes
av SKAP:s och ECSA:s ordférande
Alfons Karabuda. Bland &vriga med-
verkande fanns en rad digitala tjans-
ter och internetleverantorer, il
exempel Netflix, Sky och Deutsche
Telekom.

— Tjansterna och internetleveran-
térerna har ofta ett kortsiktigt per-
spektiv och vill maximera sin vinst har
och nu. D4 ser de starka rattigheter
for enskilda kulturskapare som ett
problem, sager Alfons Karabuda.

— De borde i stallet se till hur vi
med genom goda villkor for upphovs-
personer sékrar en langsiktigt hallbar
utveckling for alla delar av den digi-
tala vardekedijan. Det var det jag ville
att Giinther Oettinger, kommissionar
med ansvar for den digitala agendan,
ska ta med sig fran dessa konferens-
dagar.

I SLUTET AV juli publicerade EU-kom-
missionen rapporten “Remuneration
of authors and performers for the
use of their works and the fixations
of their performances’. Frdgan om
ersattning till upphovspersoner, och i
ett stérre perspektiv avtalen som
reglerar ersattningen, hanteras
dverlag nationellt. Darfér ser situatio-
nen olika ut for musikskapare runt
om i Europa.

Rapporten ger intressanta insikter
om oréttvisa avtal och drar slutsatsen

Europas kulturskap ioner samlade: Dan Cllfton (fllmreglssorerna), Mogens Blicher Bjerregard (journalisterna), Martin Schulz
(talman EU- parlamentet), Alfons Karabuda (musikskaparna), Sveinbjorn Baldvinsson (manusforfattarna) och Nick Yapp (forfattarna).
FOTO: EUROPEAN UNION 2015 - SOURCE: EP / FREDERIC SIERAKOWSKI.

att bristen pé transparens i avtalen
om erséttning till upphovspersoner
paverkar den digitala inre marknaden
negativt, vilket gér det nédvandigt att
hantera dessa fragor p& EU-niva.

| borjan av september besokte
SKAP:s och ECSA:s ordférande
Alfons Karabuda EU-parlamentets
talman Martin Schulz och diskuterade
upphovsréattsreformen. Insikten om
att upphovsréttsarbetet i EU kréaver
en enad insats fran kulturskaparhall
gjorde att dven representanter for
organisationer som foretrader forfat-
tare, dramatiker, journalister och
regissorer bjéds med till métet.

Vid motet briefades parlamentets
talman om kulturskaparperspektivet
pé strategin kring en europeisk
digital inre marknad. Konstnérliga
rattigheter diskuterades, som

behovet av yttrandefrihet och en
stark upphovsrétt, de kulturella och
kreativa naringarnas betydelse for
Europa och kulturell mangfald.
Forslag till lagstiftningsatgérder for
att I16sa problem i respektive sektor
lamnades. EU-parlamentets talman

uttalade sitt stéd for SKAP:s och
ECSA:s initiativ att samla Europas
kulturskaparorganisationer for att
politiken ska kunna driva en effektiv
och direkt dialog.

TEXT: KIELL HOLMSTRAND
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ALFONS MOTER...

CECILIA RYDINGER ALIN, REKTOR PA KUNGLIGA MUSIKHOGSKOLAN

Uppdrag:
—orandring

Tre hundra konserter p& programmet — varje &r. Anda har Kungliga

Musikhdgskolan varit lite av en doldis. Nu bygger man nytt campus, for att

bli synligare som nytt landmérke och for att skapa en bra grund fér den
verksamhetsutveckling som rektor Rydinger Alin startat.

ecilia Rydinger Alin

tar emot pé en bygg-

arbetsplats. Forst

nésta &r ska nya

campus sté klart,

men redan nu kan
man kanna forvantan i luften bland
studenter och larare som mylirar i de
gamla korridorerna. Att Kungliga
Musikhogskolan &r en plats i forand-
ring gér inte att ta miste pa.

— Vi har antagit en ny strategi och
en ny vision for KMH. Det &r den vi
nu tillsammans arbetar for; medarbe-
tare, studenter och styrelse. KMH
ska vara ett framstaende internatio-
nellt centrum for utbildning av
musiker och musiklarare av hogsta
kvalitet. En tillspetsning av det
uppdrag vi har frén utbildningsdepar-
tementet - att utbilda inom &mnes-
omrédet musik, sager Cecilia
Rydinger Alin.

Hur langt har ni natt idag?

— Vi har en otrolig styrka i vara
fantastiska larare, som alla ocksa ar
verksamma ute i musiklivet. | det
avseendet ar det ocksa en fordel att
vi finns i Stockholm, de arbetar i

orkestrar, p& Fasching, i skolor etc
— de ar helt enkelt aktiva i musiklivet.
Det ger oss en hogt kvalificerad
lararkér. Det ligger ocksa goda méj-
ligheter i det faktum att vi ar landets
enda sjalvstandiga musikhodgskola.

— Och vi ser att soktrycket ar hart
— méanga vill studera vid KMH. Det
géller alla utbildningar vi har pa véra
sex institutioner, men alldeles sarskilt
var yngsta institution Musik- och
medieproduktion, vilket forstas &r ett
uttryck for ett musikliv i férandring.
Det svenska musikundret har upp-
stétt i en tid dar vi med natets mojlig-
heter kan samverka och skapa musik
i stort sett oberoende av tid och rum.
Pa det omradet tillhandahaller vi en
varldsunik utbildning, och arbetsmoj-
ligheterna &r méanga efter avklarad
examen.

Ocksd KMH stér under din
ledning infor stora forandringar.
Vad &r kdrnan i férdandringsarbe-
tet?

— Karnan ar att driva KMH:s roll i
samhallet och i samhallsutvecklingen.
Mitt uppdrag nu och framgent ar att
leva den vision vi har antagit. Det &r

ett privilegium som innebar ansvar
och méjligheter.

— Viaren av varldens &ldsta
musikhdgskolor och har bedrivit
undervisning sedan 1771, d& Gustav
[l grundade Kungliga Musikaliska
Akademien. Fram till slutet av 1960-
talet erbjod vi de klassiska utbildning-
arna: musiker, tonséattare och dirigen-
ter, kyrkomusiker och musikdirek-
térer. Sedan kom en genrebreddning,
forst jazz, darefter folkmusik och sa
den yngsta institutionen pad KMH,
musik- och medieproduktion. Vad
betyder det for samhallet att aven
folk- och jazzmusiker véljer att g& en
hégskoleutbildning? Synligheten ar
viktig, liksom musikens roll i samhal-
let - ett samhélle utan konstnarliga
uttryck stagnerar och slutar att
utvecklas.

Vad &r da KMH:s roll i samhillet?
Hur samverkar ni med andra
aktorer?

— Hogskolan har tre uppgifter:
utbildning, forskning och samverkan
med det omgivande samhallet. Det
ligger i vart uppdrag. Vi &r en av Sve-
riges storsta konsertarrangdrer och

ger 250 till 300 studentkonserter om
aret. Det ar ett satt att samverka med
samhallet och en verksamhet som
kommer att bli langt mer synlig nar
nya campus ar klart.

— Vi samverkar ocksd med manga
andra aktorer i samhallet, nar studen-
terna kommer ut pa praktik och vid
externa konserttillfallen. Exempelvis:
musiklararstudenterna och musiker-
studenterna gor praktik pa skolor,
respektive i bl a Hovkapellet och
Radiosymfonikerna. Dirigent- och
kompositionsstudenter traffar regel-
bundet de professionella orkestrarna
och Radiokéren. Jazz- och folkmusik-
studenterna géstar ménga scener
utanfér KMH, och studenterna pa
musik- och medieproduktion samver-
kar aktivt med bl a féretag, UR och
Nobelstiftelsen. Vi har ocksé landets
enda utbildning i musikterapi, med
samarbeten med bl a Seniorum.

Men hur dr era kontaktytor ldngre
ner i aldrarna? Jag tinker pa de
som ar yngre an era studenter,
men som kanske i framtiden
borde vara era studenter?

— Vi &r en spetsutbildning och det



ar svart att komma in paA KMH — det
kravs enorma férkunskaper. Darfor
behover vi aktivt samarbeta med alla
forutbildningar, sdsom musikgymna-
sier och folkhégskolor, for att forbe-
reda eleverna och &ven skolorna, pa
vad som kravs for att séka in till
KMH. Vi behdver ocksa lyssna in hur
de ser pa KMH, och vad de vill ha
hjalp med, infor att deras elever star i
begrepp att s6ka hit. Musikutbild-
ningen ar en kedja som startar tidigt
och féljer en upp en bra bit i i vuxen
&lder, fran grundskolan, och i tillagg
ofta kulturskolan, via estetiska gym-
nasier och folkhdgskola, till hogsko-
lan.

En av mina kinesiska kolleger i
International Music Council
berattade att man i Kina har sju
miljoner elever som ldr sig spela
piano. Men de véntar sig inte sju

miljoner professionella pianister
- istéllet, menar de, far samhallet
sju miljoner medborgare som
kommer att férsta musikens roll
och vérde pa ett djupare sitt.
Nagra av dem blir politiker -
detta ar val ocksa viktigt for er?

— Absolut. Alla barn och ungdomar
ska ha réatt till konstnarliga uttryck.
Det &r en ménsklig rattighet. Och
musikens roll i samhallet far inte
glémmas bort. Musikamnet maste f&
hogre status i skolan, de estetiska
programmen méste viktas hégre och
vi maste tillbaka till att musikdmnet ar
lika viktigt som de sa kallade karn-
amnena. De estetiska @mnena i
skolan nedprioriterades under forra
mandatperioden och det togs poli-
tiska beslut som jag ser som kata-
strofala.

— Darfor lyfter vi aktivt musik-
lararutbildningen i KMH:s vision,

liksom — i samtal med politiska makt-
havare — kravet pa en uppvardering
av musikémnets status och roll i
skolan, inte minst pa de estetiska
programmen pa gymnasiet.

Alla barn blir inte musiker,
musikskapare eller for den delen
politiker. Men de har, som du
papekat, ratt till konstnarliga
uttryck. Far de det?

— Nej, dessvarre inte. Vi som befin-
ner oss i den senare delen av utbild-
ningskedijan, ser att de inte far det.
Varje ar far jag, nér vi rapporterar till
departementet, fragan hur det géar
med breddad rekrytering. Varje &r ar
svaret att "det gér daligt och det ar
en stor utmaning”. De allra flesta som
studerar hos oss ér vit medelklass, de
har stédjande féréaldrar med i allmén-
het goda ekonomiska forutséttningar.

— Aven om méjligheten till kultu-
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rella uttryck borde finnas for alla
barn, betyder inte det att alla har till-
gang. Det kostar pengar att ga i kul-
turskolan och det kostar pengar att
lasa pa en folkhdgskola. Man
behdver ett natverk runt sig for att
kunna ta sig den smala vagen fram
till dérren pa hégskolan, och sedan ar
det inte alls sjalvklart att man
kommer in. Men méalet maste vara att
alla far mojligheten att uttrycka sig
genom musik under sin barn- och
ungdomstid. Och under resten av
livet ocks&, fér den delen.

Det ar svart for de som inte ar
ndra utsatta familjer eller
omraden att forsta var hindren
finns. Trosklarna kan se valdigt
laga ut nar man ser dem pa hall.
Min fru arbetar som verksam-
hetschef och danslarare i Sund-
byberg och det hdnder att hon
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ser fordldrar som vill lata sina
barn dansa, men som inte har
rad. Da handlar det om 500
kronor f6ér en hel termin - men
redan det dr en troskel som inte
gar att komma over. Dar har vi
alla som arbetar med att omsitta
barns kulturella rattigheter i
praktiken en uppgift att I6sa.

— Vid den senaste departements-
dialogen lyfte jag just detta, att
musikédmnets status och roll i skolan
ar avgorande for framtiden. Och all
forskning visar p& den goda inverkan
som konstnérliga uttryck har i alla
sammanhang. Vi tar nu aktiva steg
— framforallt med hjélp av musikla-
rarutbildningen — att komma till
utsatta omraden, for att de barn som
nu inte har en rost att uttrycka sig
genom musik, ska fa tillgang till detta
uttryck.

Har KMH alltid tagit en tydlig roll
i samhéllet och samhéllsutveck-
lingen?

— KMH har alltid, p4 olika satt,
tagit en aktiv roll i samhéllet och
péverkat samhallsutvecklingen. Men
kanske inte alltid p& ett s& medvetet
satt. | och med att samverkan blev
hégskolans tredje uppgift har medve-
tandegraden héjts. Vi hade forr en
informationsavdelning, som bytte
namn till kommunikationsavdelning
och som nu heter samverkansavdel-
ning. Det sager en del om utveck-
lingen.

— Nar vart nya campus blir ett nytt
landmarke i Stockholm Okar var syn-
lighet. Vi har ju varit lite gdmda har
bakom Valhallavagen. Vi hyser stora
forhoppningar att fler ska hitta var
konsertverksamhet i nya campus, och
vi arbetar hart pa att var verksamhet
framgent ska ligga i framkant.

— | samhallsnyttan ligger ocksa
forskningen. Musikomrédet ar valdigt
stort och vi har formulerat fyra forsk-
ningsomraden: Musik och teknik, dar
vi samarbetar med KTH, Musik och
entreprendrskap - att arbeta med
musik idag ar i mangt och mycket att
vara entreprendr. Musik, hélsa och
larande ar ett enormt stort forsk-
ningsomrade med bland annat
demensforskning, forskning kring
Alzheimer och kring for tidigt fodda
barn, och musik i hélsobringande
syfte. Och slutligen det fjarde
omrédet, Musik som konstnarligt ska-
pande.

"Det gar inte
langre att saga

att det inte finns
musiks_k_aﬁare
som ar kvinnor.

De ar bar_a ett
klick bort”



Vi pratar mycket om samhills-
nytta och om mangfald. KMH och
SKAP har i ar borjat samarbeta
kring jamstélldhet. Ge oss din syn
pa det samarbetet och beritta
hur ni arbetar med jamstélidhet!

— Utgangspunkten ar att man
maste borja nagonstans. KMH har
jamlikhetsmal som vi méaste aterrap-
portera och vi bérjar med jamstalld-
heten. Man kan leva i tron att vi redan
ar jamstallda, man kan till och med
hora att "musik ar nadgot annat, har
réder andra lagar”. Men sa ar det inte.

— Om vi pratar om de mjuka mélen
till att borja med, sa handlar det om
bemdtande och om att medvetande-
gora - att utmana vara férestallningar
och de férdomar vi har. Bérja med att
utmana din egen férestélining om dig
sjalv — bade som student, larare och
dvrig personal. Det ar latt att tanka
att "jag gor ingen skillnad pa om en
student &r man eller kvinna, ung eller
aldre”. Men férmodligen har du fel nar
du tanker s&. Jag hor studenternas
beréttelser om vardagen pa KMH
och de ar nedsléende.

— Man berattar om hur man blir
forminskad, vilka harskartekniker
som rader, hur man kommer in i ett
rum med en "grabbig” stdmning, och
ett sprak som inte slapper in en i
samtalet. Se ocksé pé repertoaren —
det ar fasansfullt hur ojamstallt det
arl Detta och mycket mer tanker jag
lyfta till samtal oss emellan pa KMH,
och starten ar konferensen "Jam-
stélldhet pA KMH — Time for a
Change” for alla anstéllda och stu-
denter. | det har sammanhanget vill
jag lyfta det enorma arbete som ett
flertal natverk, sasom KVAST, Impra
och KMA (genom sitt projekt
Levande musikarv), gjort. Ocksa
SKAP:s arbete med Skapelsen var
en dgondppnare for mig. Det gar inte
langre att sdga att det inte finns
musikskapare som &r kvinnor. De &r
bara "ett klick bort” (pa respektive
webbsida).

Min erfarenhet ar att det oftare
handlar om okunskap och slent-
rian, an om illvilja. Forsta steget
ar att bli medveten: ofta blir det
mer jamstéllt ndr man har skaffat
en djupare forstaelse och
kunskap. Det ar det SKAP vill
gora med Skapelsen.

— Ta en sa enkel sak som att rakna
antalet kvinnor och mén pa scenen.

Det ar s& latt hant att borja med de
kontakter och de natverk man redan
har, och om de da domineras av méan
blir det per automatik flest man pa
scenen. Det &r s&dant vi ska borja
medvetandegora och arbeta for att
ratta till under det hér lasaret.

Déar namner du en sak som SKAP
identifierade ganska snabbt, att
det finns goda aktérer som
enskilt gor ett jattebra jobb -
men de dr samre pa att samar-
beta for att fa den breda effekten
i musiklivet. Dar har vi alla ett
ansvar att bli battre pa att samar-
beta och dra nytta av varandras
arbete. Darfor blev jag valdigt
glad nér du tog initiativ att bjuda
in SKAP till samarbete.

— Att samarbeta ar en win-win. Det
finns ingen annan vag an framat i de
har fragorna. Det handlar i slutanden
om hela var verksamhet och om att
ge studenterna en likvardig utbild-
ning. Vi méste se over repertoarlis-
torna, de far inte besta av enbart
man. Vi kommer inte ifran att Bach,
Mozart och Brahms var man, men det
&r en historia maste kompletteras.
Och om en bok om jazz, som nara
nog alltid beskriver mannens jazzhis-
toria, ingdr i kurslitteraturen, maste
det ocksé ing4 att lasa Marie Selan-
ders bok "Inte lika viktigt?”, som
tecknar portréatten av kvinnorna i jazz-
historien.

Det gar i alla fall at rétt hall. Nu
har vi Maries bok och det
kommer sdkert fler. Egentligen
kommer man valdigt langt om
alla gor ett medvetet val, nar de
gor sina val. Ocksa i valet att
arbeta med jamstdlldhet. Nar vi
lanserade Skapelsen fick vi kritik
for att vi bara @r man pa kansliet
- och sa ar det. Men da &r det val
just vi som maste arbeta, och
arbeta hart med de hér fragorna.

— Exakt. Man méste vaga se och
erkanna sina egna férestéllningar. Vi
har vuxit upp med ett samhélle som
sag annorlunda ut. Det géller oss alla.
Om KMH ska vara en attraktiv skola
och arbetsplats maste vi arbeta med
de hér fragorna. Det handlar om
synen pé& kvinnor och mén, men aven
andra kdnsoverskridande uttryck.
Detta — liksom 6vriga diskrimine-
ringsgrunder - finns formulerat i vara
jamlikhetsmal.

Avslutningsvis, for att aterga till
kreativa uttryck - hur gar det att
fa ihop ditt liv som rektor med
ditt liv som dirigent?

— Alldeles utmérkt! Det ar viktigt
for mig, bade personligen och yrkes-
massigt, men ocks&, som jag uppfat-
tar det, for KMH, att jag ar aktiv i
musiklivet. Att vara dirigent fér Orphei
Dréangar ger mig konstnérlig luft
under vingarna, och jag far energi
som jag tar med mig hit. Jag har ett
stort natverk i musiklivet, och jag ser
till att det natverket vidmakthéalls och
vaxer med de samarbeten som jag
och Orphei Drangar initierar och tar
del av.

— Att vara dirigent ar ett utpraglat
konstnarligt ledarskap, och jag éver-
satter ofta det till mitt administrativa
ledarskap. Jag ar en sorts dirigent i
uppdraget som rektor p4 KMH. Per-
sonalen ar "orkestermusikerna’, med
hég spetskompetens pa varje "instru-
ment”. Oavsett om du ar larare i
vevlira, samverkanschef eller ekono-
miassistent s& &r du en del av "orkes-
tern”. "Partituret” &r dversattbart med
uppdraget fran departementet. Stu-
denterna ser jag i nAgon man som
vara mottagare, "publiken” - det &r

dem vi arbetar fér. Det ar mitt jobb att
se till att vii personalen "spelar till-
sammans’, dven i djup bemarkelse,
for att studenterna ska f& den bésta
utbildningen. Jag har ansvaret att "st4
pa pulten” och vara en tydlig ledare
for hela organisationen. Jag har
ansvaret for att vi tillsammans ger en
unison och gemensam "tolkning” av
vart uppdrag.

Jag borjar kdanna att jag skulle
vilja borja plugga har..! Jag har
kolleger som ocksa varit larare
hér till och fran. En avdem, en
fantastisk gitarrist och kompo-
nist, sa att han dlskade att vara
ldrare har, men att han aldrig
skulle ha kommit in som student
idag, eftersom konkurrensen om
platserna blivit sa hard..!

— Sa ar det.! Det ar tufft att
komma in! Men det ar ocksa en kvali-
tetsmatare — jag &r stolt dver
bredden pé genrer och spetsen pa
alla vara utbildningsprogram. Kanske
du kan s6ka och ga en fristdende
kurs?

TEXT: KJELL HOLMSTRAND
FOTO: ANNA RUT FRIDHOLM

musiklérare av hogsta kvalitet.

det omgivande samhéllet.

pedagogik och samhalle.

Nar nya campus vaxer fram, ger det oss bilden av framtiden.

KMH ska vara ett framstaende internationellt centrum fér utbildning av musiker och

For att arbeta mot visionen har KMH satt upp 15 strategiska mal.

KMH:s huvuduppgifter &r utbildning och forskning i musik, samt samverkan med

Vid KMH finns sex institutioner: Institutionen for folkmusik, Institutionen for jazz,
Institutionen for klassisk musik, Institutionen fér komposition, dirigering och musik-
teori, Institutionen fér musik- och medieproduktion samt Institutionen for musik,

* KMH har ca 900 studenter, varav 650 helarsstudenter. Resterande &r deltids- och
utbytesstudenter, samt studenter pa fristdende kurser anordnade av KMH.

FOTO: MANNE LINDWALL
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HENMIA+OS.— LENA WILLEMARK
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Lena Willemark &r bade en forvaltare och féryare av den svenska folk-
musiken. Men genrer ar egentligen av underordnad betydelse for henne.
— Min rost foljer alltid det'musikaliska landskapet, sager hon.

n liten flicka sitterpa en
bjérkgren i norra Dalarna.
och sjunger vad hon hor
i sitt huvud. Framfor sig
ser hon ettidandskap dar
himmel och natur
férenas i en obeskrivlig oandlighet,
som nar havet méter horisonten. Och
plétsligt forstar hon att allt hanger
samman, att hon sjalv och hennes
sang ar en del av samma helhet.
— Det &r ett av mina tidigaste
minnen, den dar kanslan var sa

oerhort stark och svindlande att den
foljt mig/genom hela livet. Och det ar
den jag alltid férsoker uppna nar jag
star dar pa scenen eller skapar, i den
finns ocksa musikens urkraft som
forenar oss alla som manniskor, sager
Lena Willemark.

Vi sitter i ett ombyggt och ombonat
gammalt missionshus i ett skargards-
landskap utanfér Stockholm som géar
att na bilvagen. En brasa brinner och
kyrkohusets héga tak skapar.en svar-
overtraffad kansla av rymd. Havet

L

finns inom promenadavstand, i alla
riktningar.

— Vi flyttade ut hit fran stan kort
efter att var dotter Eira kom till oss:
Det var en ren tillfallighet att vi hittade
stéllet.

Narheten till naturen har alltid varit
viktig for henne.

— Jag alskar att vara utomhus, nara
havet som nu, eller i bergen. Det &r d&
som jag far impulser och idéer. Jag
lever ett ganska rorigt liv med mycket
turnerande och resor. Naturen ar en

.
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HEMMA HOS — LENA WILLEMARK

av fa fasta rutiner fér mig. Den pamin-
ner mig ocksé att saker forandras,
som nu nér Iéven skiftar farg fran en
dag till en annan. Skikten blir tydliga,
vad som kan férdjupas och bli till
musik. Och jag har ett grymt behov av
att tanka nytt.

MANGA AV UPPLEVELSERNA bearbe-
tas och kommer till Lena Willemark
som fardiga idéer mitt i natten.

—Jag har alltid haft ett anteck-
ningsblock vid min sida ifall jag vaknar
med en idé som jag méaste skriva ned
direkt. Min familj brukar vakna upp till
ljudet av pennans streck mot blocket
eller av att jag sitter p4 toaletten och
sjunger in ett réstmemo.

Lena Willemark &r gift med opera-
sangaren Olle Persson.

— Utmaningen for oss har varit att
fa vara karriarer att fungera med
familjelivet. Samhaéllets regelbunden-
het och normer ar inte uppbyggt for
frilansande musiker. Darfér skulle det
verkligen vara bra med nagon form av
satsning fran samhaéllets sida som
underlattade det livet, inte minst skulle
vi f& se fler turnerande kvinnor. Fér
mig har varit véldigt viktigt att just f&
turnera och spela, jag élskar det och
bestamde mig tidigt for att inget
skulle f& hindra mig. Eira har ofta fatt
félja med mig pa turné.

Det verkar heller inte finnas nagot
som stoppar henne. En férsenad
tagresa fran Mora dagen innan har
gjort att hon kommit hem mitt i natten,
och om ett par dagar vantar en resa
till Kina, en folkmusikfestival i Shang-
hai. Och sa némner hon i forbifarten
ett operaprojekt — ett dramatiskt kam-
marmusikverk — som fortfarande
verkar vara lite hemligt.

FLICKAN | BJORKEN vaxte upp
omgiven av musik och manniskor som
kallades Ekor Anders och Svés Marta.
De talade alvdalska, dialekten som
néstan ar ett eget sprak, med en forn-
nordisk satsmelodi som paminner om
islandskans.

— Jag tyckte att det var roligt att
umgés med de aldre i byn, och larde
mig mycket av dem, bade sprakligt
och musikaliskt. Svas Marta larde mig
ocksé massor om livet, och livet ar ju
musiken.

Kulningen — fabodarnas vallsang
— ar ett arv som Lena Willemark for-
valtar och som blivit ett av hennes
framsta kénnetecken. Hon sjunger

"Min rost foljer
alltid det musika-
liska landskapet.
Det handlar alltsa
mindre om gener,
mer om
uttrycket”

med en kraft och en universell ton
som fatt en hel varld att lyssna. Det ar
oméjligt att inte bli berdrd.

Hela barndomen tycks ha varit ett
slags The Sound of Evertsberg.

— Jag till och med sjéng fram
meningarna nar jag pratade, jag var
sakert ett riktigt pain in the ass for
min omgivning, séger hon och illustre-
rar med ett par fraser dar ett barn
fragar vad det blir till middag.

Sa smaningom bdrjade hon skapa
egen musik, och inspiration var inte
alltid rotad i spelmanstraditionen.

— Jag minns sarskilt nar min
systers pojkvan, en hippie fran
Amsterdam, kom pé besok. Han hade
med sig en skiva med Joni Mitchell.
Jag var 14 ar och satt hemma och
klinkade pa gitarr och sjong egna
texter, men det har var nagot helt
annat. Joni Mitchell éppnade upp en
ny varld for mig, och hennes konse-
kventa konstnarskap har varit en fore-
bild sedan dess. Hon soker alltid efter
nya skikt.

REDAN SOM 18-ARING antogs Lena
Willemark till Kungliga Musikhgsko-
lan.

— Det skedde med dunder och
brak, det var sista aret som det var
mdjligt utan avslutade gymnasiestu-
dier.

De hoga poangen pé gehoret blev
avgdrande.

— Annars hade jag aldrig kommit in.

Men det var ocksa tufft, de flesta
andra hade redan gatt férberedande
musikutbildningar. Kanslan av otill-
racklighet har aldrig riktigt slappt
greppet.

— Visst har jag i bland ként att alla
andra kan mycket mer om musikteori
&n jag, men jag har alltid forlitat mig




Lena Willemark
Aktuell med: Konserter pa World Music

Shanghai Festival, inspelning av plattan Bla-

ferdi (betyder bla farden) som sldpps under

varen och forberedelser infér julkonserterna.

Musik jag minps: Tva tillfallen. Nar Cornel
Vreeswijk, Fred Akerstrém och Ann-Louise

Hansson kom till Alvdalsskolans aula i mitten

av 60-talet. Nar jag som 14-aring for forsta
gangen kulade hem korna, en fantastisk
kansla.

lis

Textrad som jag bar med mig: Sang ar
tankar som bars ut med andedrékten nér

vanlig tal inte langre racker. (Inuitisk beskriv
ning fran Gronland.)

Angrar: O]... jag borde ha haft en egen
hemsida vid det har laget. Men den &r ant|
gen pa gang.

Lyssnar helst pa: Musik med stark sjal

Musikaliskt mest stolt dver: Att jag all
gatt min egen vag.
A

pa den musikaliska intuitionen och
vardat den. Det &r minst lika viktigt,
tycker jag.

Motet med stora staden som ton-
aring var ocksa omtumlande, med
manga nya musikaliska intryck.

— Jag flyttade in p& Valhallavagen
och fick en pojkvén som var jazzmusi-
ker. Vi hangde pa Fasching och jag
bérjade lyssna pa Miles Davis och
Aretha Franklin.

JAZZEN GAR SOM parallellt spar till
karridren som riksspelman och sang-
erska. Ett tag pa 80-talet var Lena
Willemark medlem i Gals and Pals,
med legendarer som Monica Domini-
que, Lasse Bagge och Svante Thu-
resson vid sin sida. Och raden av
samarbeten med jazzmusiker skulle
bli fler:

— Jonas Knutsson och Elise
Einarsdotter var bland de férsta jag
samarbetade med efter Gals and
Pals.

Hon fortsatter att rékna upp namn
som Mats Oberg, Palle Danielsson
och Anders Jormin, men tycker &nda
att hon bara lyckats "namedroppa” en
brékdel av de musiker som hon haft
férménen att samarbeta med.

Samarbetena med tonséttaren
Karin Rehngvist, som specialskrivit
verk for Lena Willemark, har ocksa
varit mycket betydelsefulla for henne.

— Min rost féljer alltid det musika-
liska landskapet. Det handlar alltsa
mindre om genrer, mer om uttrycket.

MEN DET AR 4nda som den moderna
folkmusikens férgrundsfigurer som de
flesta ser Lena Willemark. En tradi-
tionsbarare och férnyare, med grupper
som Frifot &r hon tillsammans med
Ale Mdller och Per Gudmundson en
bokstavlig ambassadér for modern
svensk folkmusik.

Men &ven om végen till riksspelman
kan tyckas ha varit férutbestdmd har
Lena Willemark fatt kimpa. Som bade
kvinna och fornyare har hon utmanat
en spelmansvéarld som dominerats av
man och traditioner, i bland pa
gransen till heliga.

— Absolut, nar jag borjade spela ute
fanns f& men for mig valdigt viktiga
kvinnliga forebilder i folkmusikkretsar.
Och nér Frifot sedan borjade spela
1987 fanns en klick som sa att vi inte
sysslade med folkmusik och rev ned
vara affischer.

— Déaremot tycker jag att den aldre
generationen folkmusiker hade en
stor dppenhet for just musiken, som
det ju trots allt handlar om. Och i dag,
30 ar senare, ar det vi sjalva som
representerar den aldre generationen.
Det &r egentligen inget nytt, s& har har
det alltid sett ut. Allt gér runt.

Vem gor dagens folkmusik?

— Folkmusiken har blivit som jazzen,
ett paraplynamn for flera andra genrer
och en massa uttryck. Och det kanske
har blivit dags att skapa nya underrub-
riker. Jag alskar sjalv att sjunga de
gamla balladerna, men jag kénner
ocksé ett starkt behov av att sjunga
nya texter. Sjalva musiken i folkmusi-
ken har ju utvecklats enormt, men
texterna har inte hangt med pa
samma satt. | mina egna texter forsé-
ker jag ocksé att beréatta historier som
berér oss i dag.

Fornyelse for sakens skull fyller
heller ingen funktion, understryker
hon.

— Det finns ju &ven férnyelse i en
rést som tillfor en ny ton i en genre.

For Lena Willemark verkar det &
andra sidan aldrig ha varit sérskilt
viktigt vad andra tycker. Hennes rela-
tion till folkmusiken &r s& stark att
inget har kunna rubba den.

— Det var min forsta foralskelse,
och den ar evig. Det har aldrig funnits
nagra tvivel.

TEXT: PETER WILLEBRAND
FOTO: ANNA RUT FRIDHOLM
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SKAP-PROFILEN

Panyttfodde Persson

Tore Persson ar for de flesta kdnd som medlem i pilsnerpunkbandet Grus i Dojjan.
Men han har gjort mycket mer inom det breda spektrum vi kallar konst. Numera ar han
aven verksam som lakare och forskare och har bland annat utvecklat ett satt att bota
tinnitus — med hjalp av musik.

ed Tore Persson &r

det inte latt att veta

var man ska boérja

— han har gjort s&

oerhort mycket

under sitt 62-ariga
liv.

Skadespelare, musiker, dramape-
dagog, gatumusikant, programledare
for Radio SKAP och SRP4, teaterla-
rare, textforfattare, skivbolagsdirektor,
trubadur, eldslukare, forelasare, kom-
positdr, studiomusiker, specialistla-
kare och s& forstas originalmedlem i
det populéra bandet Grus i Dojjan.

— Det galler att ligga i. Man har
inte en chans och den maste man ta,
sager Tore Persson.

Hans karridr inleddes efter Malmo
scenskola 1972. Nar han motte kam-
raterna i Grus i Dojjan évergick ska-
despelandet i musicerande.

— Jag samarbetade med Krutte
Hedberg och Jesper Lindberg p&
tidigt 1970-tal, med en barnforestall-
ning pa Malmo Stadsteater. Vi
bérjade lira ihop och det gav
mersmak.

INTE BARA BANDET gillade det som
skapades, publiken strommade till i
mangder; i folkparker och pa festplat-
ser, i radio och TV, pé jippon och
musikstammor. Ar 1975 var "Gam-
meldansens Rolling Stones” Sveriges
mest bokade band, med osannolika
134 spelningar pa tre manader.

— Det gick p& av bara farten, sager
Tore Persson. Det festliga var att vi
inte hérde hemma i vare sig proggen
eller i det kommersiella. Vi var ett
gang glada musikanter som rockade

réven av etablissemanget, hade inga
politiskt korrekta texter och var inte
ett dyft kommersiella. Vi var inte
rumsrena nanstans.

P& 1980-talet flyttade Tore
Persson till Blekinge och levde i
konstnarskollektiv under négra &r. Vid
Blekingeteatern skrev och spelade
han en barnopera, byggd péa bro-
derna Grimms saga Stadsmusikan-
terna fran Bremen. Flyttlasset gick s&
smaningom till Stockholm, dar han
bland annat undervisade pé Statens
scenskola.

Under manga ar har Tore Persson
besokt den anrika Visfestivalen i Vas-
tervik, bade som artist och scenarbe-
tare, ljudtekniker, presentatér och
humpare. Numera betraktar han sig
narmast som ett av inventarierna pa
festivalen. Ar 1987 motte han sitt livs
stora karlek pa Visfestivalen, ljuv
musik uppstod och sen kom storken.

— Nar vi fick barn tyckte vi att det
racker med en konstnar i familjen —
hustrun ar bildkonstnar — och det foll
pa min lott att skaffa mig ett civilt
yrke.

AVGORANDE I VALET av ny karriar
blev nér han traffade Dalai Lamas
livmedikus Dr. Lobsang Wangyal.

— Han fragade mig "Vad gor du for
att hjalpa manniskor”. Det blev ett
omdjligt rundningsmarke i mitt liv. Jag
hade grunnat pé vad jag skulle kunna
syssla med vid sidan av artisteriet.
Insé&g att lakekonst ar en gren
sprungen ur samma rot. Farmor sa
att det var "bra med en lakare i
slakten” s& pa den vagen fick det bli.
Sagt och gjort. Mina gamla student-

betyg dog inte langre, sprungna som
de var ur en svunnen epok. S& jag
skrev Hégskoleprovet och kom in pa
Karolinska Institutet.

Under bérjan av 2000-talet var
Tore Persson kénd som "Sockerdok-
torn”. Han ville vacka uppmérksamhet
pé det lavinartade intaget av socker
— framst hos barn och ungdomar —
och den sjuklighet som blir resultatet
av ett ohdmmat intag av laskeblask
och annat slisk.

Musiken har overlakare Persson

dock inte lagt pa hyllan. Fortfarande
spelar Grus i Dojjan ihop nar de har
tid och lust. | somras upptradde de
infor 20 000 jublande fans pa Mal-
méfestivalen.

- Grus i Dojjan &r vérsta tidsma-
skinen! Jag ar 62 ar fyllda men
kande mig som 18 &r igen. Det var
bland det héftigaste jag varit med om.
Jag blir som panyttfodd!

TEXT: JANNE HALLMAN
FOTO: TORE PERSSON AGENCY
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18 arigen.

Fédd och uppvuxen i Malmé och

Goingeskogarna vid Lénsboda.

Kronologi (axplock):

« Tolvskillingsoperan, Skanska Teatern,
1970

« Stoten, SVT, 1971

« Statens Scenskola, 1972

* Grus i Dojjan, 1972 —

+ Teatervetenskap Sthims Universitet,
1973

* Bernard Krook Teaterskola, 1973

« Visfestivalen Vastervik, 1973 —

* Grundare Phonogramproducentfor-
eningen Amalthea, 1975

* Grundskolan for fotografisk utbild-
ning GFU, 1978

« Stadsmusikanterna fran Bremen,
Blekingeteatern, 1984

* Ordférande Yrkestrubadurernas
forening YTF 1992-2000

* Tankar vid vattenhalet, Radio SKAP,
1992-1995

* Kompositérsportratt SKAP/SRP4,
1995-2002

* Halsoresan — En smal film av stor
vikt, 1999

* Styrelsemedlem i Grammofonbola-
get YTF(necord, 2000 -

* Anestesi- och intensivvardslékare,
2004 -

* Smartspecialist, 2012 —

* Member of the editorial board for
International Journal of Neurological
Disorders & Interventions 2015 —
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NYA MEDLEMMAR

1. Ana Rab - Foto: IRIKA

2. Martin Permer — Foto: Nicolas Peyrau
3. Petter Lindgard - Foto: Cia Borgstrom
4. Martin Rossel

5. Mats Westling — Foto: Ines Sebalj

6. Ida Sandlund - Foto: Gregor Hohenberg
7. Sebastian Thott — Foto: Olov Lindstrom
8. UIf Wakenius - Foto: Rolf Ohlsson

9. Erik Séderlind — Foto: Pelle Lundberg

10. Patrik Remann

11. Emeli Jeremias — Foto: David Hagstrand

12. Tord N Johansson

13. Péar-Eric Eriksson — Foto: Tom Martinsen 4
DESSUTOM: Namo Marouf, Daniel Falck, Pontus S e
Yngve, Johan Wahlander, Andreas Wettmark, Mats /.:.1 ’/ f’ A
Norman, Jenny Nilsson, Johan Lindstrém, Jan ,‘ i _-*\ i !
Lekemark, Elin Larsson, Karin Inde, Johan Eriksson, oo * < ’t
Fredrik Arsaeus Nauckhoff. *] . @%_ s _
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EXPERTFRAGAN

Som musikskapare star man ofta infér knepiga situationer dar man kanske inte

direkt har svaret. Inte minst galler det juridiken i musiken.
Har svarar SKAP:s jurist Jakob Hvistendahl pa dina fragor.

Har du en fraga om juridik? Mejla jakob.hvistendahl@skap.se

Jag far ofta uppdrag att géra musik inom
omradena film, radio, reklam och teater — har SKAP
nagra rekommendationer angaende ersattningsnivaer
och avtalsvillkor i ovrigt?

SVAR: SKAP arbetar just nu med att
ta fram nya ersattnings- och avtals-
villkor for bestallningsuppdrag.
Nyligen genomférde SKAP en enkat
bland medlemmar som arbetar
mycket med bestallningsuppdrag,
med syftet att fa fram en bild av hur
SKAP-medlemmars erséttningsvillkor
ser ut idag och att utifran svaren ta
fram nya ersattningsvillkor som béattre
speglar dagens och framtidens
branschverklighet.

Svaren frén enkéten gav en
mycket intressant och komplex bild
av de tillfragade medlemmarnas
arbetsvillkor, inte bara géllande
ersattningsnivaer utan aven av de
olika villkor och behov som existerar
mellan och inom de olika omrédena
for bestallningsmusik som SKAP-
medlemmar oftast verkar inom — film,
TV, teater, musikal, dans, radio, reklam
och dataspel. Svaren visade pa
mycket stora skillnader mellan enkat-
deltagarna i ersattningsnivéer berak-
nade per timme, berdknade som
"kronor per levererad minut” och i
rent arvode per timme. En annan
intressant observation var skillnaden i
antal nerlagda timmar per levererad
minut mellan olika medlemmar, som
kan bero pa genrespecifika faktorer,

konkret uppdragsinnehall, arbetstakt,
motpartens agerande med mera.
Enkaten visade ocksa pa en diskre-
pans mellan vad de tillfragade anser
vara "skalig ersattning” och vad de
faktiskt erhéller i ersattning for
bestéllningsuppdrag. Utdver en
intressant bild av erséttningsvillkor
visade enkaten pa att enkétdelta-
garna och deras motparter synes ha
ganska olika uppfattningar om vilka
villkor som bor gélla for ett bestall-
ningsuppdrag.

Den viktigaste slutsatsen av
enkaten ar saledes att SKAP:s med-
lemmar synes ha behov av ersatt-
nings- och villkorsrekommendationer
och avtalsmallar som &r sarskilt
anpassade till branschverkligheten
inom de olika omradena som SKAP-
medlemmarna arbetar inom. Rekom-
mendationerna bor dven vara sé& pass
flexibelt utformade att de kan anvéan-
das av medlemmar med olika arbets-
satt och férutsattningar.

En annan viktig slutsats ar att
SKAP:s nya rekommendationer bor
bidra till att héja erséttningsnivéerna
dverlag, for att f& dessa att battre
stdmma dels med SKAP-medlem-
marnas uppfattning om vad en
"skalig ersattning” ar, dels med

ersattningsnivaerna hos andra jam-
férbara yrkesomréden med motsva-
rande kompetens. Rekommendatio-
nerna bor ocksé for motparten tydligt
visa vad SKAP anser vara skaliga
ersattnings- och arbetsvillkor och
bidra till att skapa vagledande
branschvillkor.

SKAP ska alltsa ta fram rekom-
mendationer som ar nagonting mer
&n en uppdaterad version av "Bestéll-
ningsverksavtalet” och dess tariffer.
Dessa kommer da utgora ett viktigt
komplement till de rekommendatio-
ner som FST tagit fram till sina med-
lemmar.

Nasta steg i processen &r nu att
SKAP arbetar med en fordjupad
analys av SKAP-medlemmarnas
behov och arbetsvillkor gallande
bestallningsuppdrag for att s& snabbt
som méjligt ta fram rekommendatio-
ner utifran denna analys. Tills SKAP
fardigstéllt sina rekommendationer
rader SKAP sina medlemmar gal-
lande kompositionsarvode att titta pa
tarifferna fran det férut gallande
"Bestaliningsverksavtalet” och rékna
upp dessa med cirka 10—20 procent
och att aven jdgmféra med FST:s nu
gallande ersattningsrekommendatio-
ner for scen (se fstse).

"SKAP ska alltsa
ta fram rekom-
mendationer
som ar nagon-
ting mer an en
uppdaterad
version av
'Bestallningsav-
talet’ och dess
tariffer”
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